Studia Romologica 18/2025 W %
ISSN 1689-4758
Strony 279-284 !A A !A “ A/

https://doi.org/10.68100/bpnwhrhx ROM 0 LO GICA

Liscie opadly. Miedzy fotografig a mitem

The Leaves Have Fallen. Between photography and myth

Artur Paszko | https://orcid.org/0009-0008-9902-0701
Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie; Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie

JAK cYTowA¢ Artur Paszko, Liscie opadfy. Migdzy fotografig a mitem, ,Studia Romologica”,
2025,1.18, s.279-284.

Data publikacji: 21.12.2025 | Data publikacji online: 16.10.2026

OPEN 8“:555 © 2025 Artur Paszko. Artykut w otwartym dostepie na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa - Uzycie nieckomercyjne
4.0 (CC BY-NC 4.0)


https://studiaromologica.pl
https://studiaromologica.pl/articles/10.68100/bpnwhrhx/
https://studiaromologica.pl/articles/10.68100/bpnwhrhx/
https://studiaromologica.pl/articles/10.68100/bpnwhrhx/
https://studiaromologica.pl/articles/10.68100/bpnwhrhx/
https://studiaromologica.pl/articles/10.68100/bpnwhrhx/
https://orcid.org/0009-0008-9902-0701
https://orcid.org/0009-0008-9902-0701
https://orcid.org/0009-0008-9902-0701
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pl

Artur Paszko

Liscie opadty. Miedzy fotografig a mitem.

Jerzy Dorozynski

Liscie opadty / The Leaves have fallen

Komitet Opieki nad Zabytkami Kultury Zydowskiej
w Tarnowie, Tarnéw 2024, ss. 111

ISBN 978-83-954306-7-1

Jerzy Dorozynski

rawdopodobnie obchodzimy wtasnie dwusetlecie

fotografii. Prawdopodobnie, bo nie jest do konca
pewne, kiedy tak naprawde Nicéphore Niépce utrwa-
The leaves havefallen lit Widok z okna w Le Gras. Trzy ¢wieréwiecza pozniej
aparat fotograficzny - dzieki rozwojowi technologii -
wszedt do powszechnego uzytku. Dzisiaj towarzyszy
prawie kazdemu, i to na kazdym kroku. Nie rozstajemy sie przeciez z naszymi
smartfonami prawie nigdy. Liczba wykonywanych obecnie zdjec¢ jest oszatamia-
jaca. Nie sadze, by ktokolwiek mogt obliczy¢ wielko$¢ przestrzeni dyskowych,
jakie zajmuja. Jedynie niewielka ich cze$¢ przyjmuje ostatecznie postac trady-
cyjng. W tej ostatniej nie nadaja sie przeciez do ciagtego przesytania i publiko-
wania w mediach spoteczno$ciowych. Wszystko to sprawia, ze fotografia bardzo
nam spowszedniata. Ale czy jej masowo$¢ pozbawita ja jej pierwotnej mocy? Czy
rozwazania Susan Sontag albo Rolanda Barthesa (zeby wymieni¢ tylko te naj-
gtosniejsze, kanoniczne postaci) stracity cokolwiek ze swej aktualno$ci? A moze
trzeba dzisiaj - bardziej niz dawniej - postawi¢ na rozr6znienie tego, co ama-
torskie od tego, co artystyczne? Artystyczne, czyli jakie? Profesjonalne? A jesli
profesjonalne, to czy zarazem osobiste? A jeSli nie osobiste, to czy faktycznie
przemawiajgce (punctum?)? A moze to pytanie jest po prostu niezasadne, a fakt,
ze Swiat ,oszalal” na punkcie fotografii, Ze fotografuje kazdy i wszedzie, jest
najlepszym dowodem tego, iz ten sposdb utrwalania zdarzen i wrazen ma swoja
nieprzemijajaca moc? To tylko wycinek wielkiego wachlarza pytan zwigzanych

1 Por. Roland Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2008,s.107.
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z tym zjawiskiem. Pytan, ktore towarzysza mu od jego zarania. Pytan o to, co tak
naprawde ,méwi” zdjecie, czemu i komu stuzy, jakie ma znaczenie, odzwierciedla
czy nadaje sens, utrwala zastang rzeczywistos¢ czy Kreuje jej obraz itp., itd.

Ze wszystkich tych pytan najistotniejsze wydaje mi sie to, ktore dotyczy
~prawdy”. Nie wchodzgc w relacjonowanie towarzyszacego mu dyskursu,
chciatbym sprowadzi¢ je do postaci mozliwie przydatnej dla oméwienia jed-
nego, konkretnego zbioru zdje¢: albumu zawierajgcego obrazy $wiata utrwalo-
nego na chwile przed jego konicem, §wiata tabor6w?. Bo czy istotnie jest tak, ze
przedstawiaja one zastang w Polsce w latach 60. XX w. rzeczywisto$¢, a obecnie
relacjonuja nam codzienno$¢ wedrujacych podéwczas jeszcze Romdéw czy tez
stereotypy i przekonania ich autora, ktory, naciskajac migawke aparatu, miat
przeciez jakie$ przekonania i jaka$ intencje? A wszak nawet sama che¢ zrobie-
nia ,dobrego zdjecia” stanowi juz jaka$ prébe zafatszowania rzeczywistosci
poprzez pokazywanie czego$ wybranego w subiektywnie i celowo dobranym
konteks$cie. Czy w takim razie wobec fotografii jesteSmy bezradni? A moze jest
ona nie tyle finalnym produktem, co zadaniem? Moze ma nas jedynie naprowa-
dza¢ na trop, sktania¢ do zadawania pytan? Wszak ,prawda” wymaga wysitku.
Jej poszukiwania nie mozna sprowadzi¢ do biernego patrzenia. Od patrzenia
jednak zawsze mozna zaczac.

Sygnalizowany juz w poprzednim numerze , Studia Romologica” przez Adama
Bartosza® i zredagowany przez niego (wybor i aranzacja fotografii oraz stowo
wstepne) album zdje¢ Jerzego Dorozynskiego pt. Liscie opadty to wtasnie taki
»dobry poczatek”. Co prawda stajemy tu przed dylematem, na ile mamy do czy-
nienia z reportazem, a na ile z poezja. Ale czyz wiersze nie konfrontuja nas
z ,prawdy”? Mozemy wiec chyba przej$¢ nad nim do porzadku dziennego, by
przyjrzec sie sportretowanym przez Dorozynskiego typom ludzkim, porzadkowi
taborowego dnia, jego monotonii przeplecionej chwilami szcze$cia i konfrontacji
z nieprzyjaznym $wiatem z zewnatrz. Zdje¢ jest nieco ponad sto. Zwazywszy, ze
podczas krecenia przez Wtadystawa Slesickiego filmu dokumentalnego pt. Zanim
opadnagq liscie towarzyszacy mu Jerzy Dorozynski zrobit ich siedem razy wiecej,
zadanie zwigzane z ich selekcja wymagato nie tylko rzetelnego namystu, ale tez
duzej wiedzy romologicznej. Dzieki niej nie dostajemy produktu a la Cepelia,
anieunikajacy dostownoSci fresk o zyciu w catej jego ztoZonosci. Z premedytacijg
nie napisatem: ,zyciu wedrownych Roméw”. Bo cho¢ to ono jest tu ilustrowane,
to w rzeczy samej, gdyby nie towarzyszaca mu - zanim opadng liscie - podrdz,
czymze ono réznitoby sie od zycia innych grup? Czyz nie ma w nim opieki nad
dzieémi, przygotowywania positkéw, zaje¢ zarobkowych, chwil zabawy i zderzen
z tym, co wrogie i niebezpieczne? Dorozynski poprzez swoje zdjecia i Bartosz

2 Jerzy Dorozynski, Liscie opadty, Komitet Opieki nad Zabytkami Kultury Zydowskiej
w Tarnowie, Tarnéw 2024.
3 Adam Bartosz, Liscie opadty, tabory stanety, ,Studia Romologica”, nr 17 (2024), s. 263-267.



poprzez ich wybér - Swiadomie lub nie - stawiajg nas wobec ,wedrowki”, jako
fenomenu konstytutywnego dla romskiej tozsamosci, a co za tym idzie - niejako
w konsekwencji - wobec pytania o romska tozsamos¢ w Swiecie, w ktérym
tabory unieruchomiono.

Nie jest to miejsce, by sie z tym pytaniem mierzy¢. Nie sposéb jednak go zignoro-
wa¢, wpatrujac sie w zdjecia Dorozynskiego. Zwtaszcza, gdy zadamy sobie pytanie,
jakie emocje w nas budza. A przeciez niewatpliwie naleza do tych, wobec ktorych
nie mozna przej$¢ obojetnie. Co jednak emocje majg wspdlnego z ,prawdgq”?

Emocje stuza przekazywaniu waznych i nagtych informacji o stanie srodowiska
zewnetrznego cztowieka. Sg to informacje o duzym natezeniu, ale i stabej doktad-
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nosci. Krzyk w srodku nocy wszystkich stawia na nogi, ale, oprécz poczucia, ze
dzieje sie cos dramatycznego, nie daje doktadniejszej informacji o wydarzeniu*.

I chyba wiasdnie z takim ,krzykiem” mamy tutaj do czynienia. ,Krzykiem”,
ktéry nakazuje zadawac sobie kolejne pytania. A jest ich wiele i wszystkie de
facto dotycza ,prawdy”. Jak np. to, czy rzeczywiscie - pokazana na zdjeciach
Dorozynskiego i w filmie Slesickiego - romska kawalkada w galopie to jakis$
fragment taborowego zycia, czy artystyczna kreacja? Albo inne: dlaczego przy
pracy pokazywane sg prawie wytacznie kobiety i dziewczynki? Zaje¢ meskich
musimy sie niemalze domys$la¢. Sposréd nich, w Zanim opadng liscie widzimy
jedynie handel konmi. Bez obejrzenia tego filmu trudno bytoby zidentyfiko-
wac zwigzane z tym fachem zdjecie Dorozynskiego. Pojawiajg sie jeszcze rom-
scy ,grajkowie”. Ale, by stwierdzi¢, ze - bywato: wirtuozerska - umiejetnos¢
postugiwania sie instrumentami muzycznymi stuzyta tez do czego$ wiecej poza
umilaniem taborowego Zycia, trzeba juz wykazac sie uwazno$cia. Zaktadam, ze
Dorozynski sfotografowat Roméw réwniez przy innych zajeciach. Slesicki tez
byt ich swiadom. Wszak uwiecznit kotlarzy w Jedzie tabor z 1955 roku. Bartosz
jednak z jakiego$ powodu je pomija. Nie znam jego intencji, ale to pominiecie,
sprowadzenie sprawy do ,sygnatu”, ma swdj zasadniczy walor. Nie zawsze do
poszukiwan zmusza bowiem to, co widzimy. Znacznie wiecej pytan rodzi sie
o to, co nie zostato nam pokazane.

Wréémy jednak jeszcze na moment do tego, co wida¢. Skupmy sie na zdje-
ciu zamykajacym zbidr. Co ono przedstawia? Mieszkanie, kobiete i gromadke
dzieci oraz niepetne sylwetki dwoch mezczyzn. Jeden prawdopodobnie dokads
wychodzi. Drugi gra na gitarze. Co to za chwila? Opadty liscie, wiec Romowie
zimuja na kwaterze, by - gdy tylko zrobi sie cieplej - znowu ruszy¢ w odwiecznag
wedréwke? A moze to juz czas, gdy do taboru nie ma powrotu, gdy ,wedréwka”
trwa juz tylko utrwalona w opowie$ciach i piesniach? To co byto statym frag-
mentem cyklu, jak pojawianie sie i opadanie lisci, powoli z realnos$ci przechodzi
w sfere poezji i mitu. Mitu jakze potrzebnego. Ma on i te ceche, ze porzadkuje
chaotyczne do$wiadczenia tworzgc spéjng narracje, ktora jest w stanie odpo-
wiedzie¢ na pytanie ,kim jesteSmy”. W tym znaczeniu konstytuuje tozsamos$¢
grupowy, aw wymiarze jednostkowym zapobiega wyobcowaniu i pozwala odna-
lez¢ cel i sens zycia. Sens, ktory przestaje by¢ oczywisty w momencie, gdy to co
»,odwieczne” zostaje zakwestionowane, gdy tatwo utracic jakgkolwiek nadzieje,
gdy nie wiadomo, jak dalej zy¢, a w tym konkretnym przypadku réwniez, czy
nie wedrujgc mozna pozosta¢ Romem.

Zdjecia i mity majg zresztg wiecej ze sobg wspdlnego. Przynajmniej, jesli przy-
ja¢ punkt widzenia Barthesa, ktéry

* Andrzej Jastrzebski OMI, Bez statego meldunku. Emocje miedzy biologig a humanistykg, ,Ruch
Filozoficzny”, LXXII (2016/1), s. 88.
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[...] méwiac o fotografii jako masce, stwierdza, ze portret fotograficzny dazy w kie-
runku mitu, poniewaz stanowi uogélnienie: ,Poniewaz kazde zdjecie jest przy-
legtoscia i przypadkowoscia (a przez to poza sensem), Fotografia moze znaczy¢
(osiggac ogdlne) tylko przez przybranie maski®.

Pewnie trzeba sie z nim zgodzi¢. Mamy przeciez do czynienia z nowym bytem
powstajacym w momencie naci$niecia migawki. Bytem, ktéry ,zyje swoim
zyciem”: podlega interpretacji. W tym kontekscie, niejako konczac, warto
przytoczy¢ konstatacje Pauliny Nowak analizujacej esej Jonathana Fridaya pt.
Photography and Representation of Vision®. Pisze ona mianowicie:

Fotografia jest [...] obrazem, ktérego najbardziej charakterystyczna ,perspektywa
wizualng” jest ,perspektywa ekspresyjna”, odpowiadajaca dwoém rodzajom per-
cepcji. Pierwsza to taka, w ktorej Swiat ujmowany jest przez pryzmat psychicz-
nego nastawiania osoby patrzacej. Druga wynika z wtasciwo$ci samej ogladanej
rzeczywistosSci, wywotujgcej w obserwatorze jakis$ nastréj. Tym, co decyduje
o specyfice fotografii jest [...] wtasnie niezwykle szeroki zakres i subtelno$¢ per-
spektyw ekspresyjnych, ktérymi fotografia jest w stanie operowac’.

Dorozynski i Bartosz - kazdy w swoim zakresie i na swéj sposdb - wykorzystali te
specyfike w sposdb perfekcyjny, dostarczajac nam nie tylko emocji, ale i wiedzy.
Zaktadam, ze réwniez wiedzy o nas samych.
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