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MIT CYGANSKI W TWORCZOSCI
FEDERICO GARCII LORKI

Federico Garcia Lorca (1898-1936) faczyl w swoim zyciu i tworczosci
poetyckiej wiele pasji, w tym mitos¢ do muzyki oraz fascynacje Cyga-
nami andaluzyjskimi. Wyniost je z domu rodzinnego a po czgsci wynikaty
takze z ducha epoki, w ktorej przyszio mu zy¢, bowiem samych Cygandéw
andaluzyjskich chetnie postrzegano poprzez pryzmat ich muzykalnosci —
i to nie tylko w samej Hiszpanii — juz od drugiej potowy XIX w. O Lorce
jako poecie niezwykle wrazliwym na muzyke oraz jako piewcy Cygandéw
napisano juz wiele prac', podkreslajac zarowno talent, jak i nowatorstwo po-
ety®. Warto jednak, raz jeszcze spojrze¢, na ten cygansko-muzyczny aspekt
tworczosci Lorki, zadajac sobie pytanie o znaczenie tego watku dla samego
poety, a zarazem przypominajac zarowno jego geniusz jak i znaczenie Cy-
gandéw andaluzyjskich dla rozwoju kultury hiszpanskie;.

1. TALENT I WYKSZTALCENIE MUZYCZNE LORKI

Uwazany za jednego z najwigkszych hiszpanskich geniuszy literackich
XX w., Lorca od najwczesniejszych lat wykazywat niebywale zainteresowa-
nie muzyka. Spedzajac niemalze sielankowe, ,,swobodne, wolne od pet uzy-
tecznosci czy interesownych celow’, dziecinstwo w andaluzyjskiej wiosce,
otoczony przyroda i kochajaca rodzing rozwijat swoje rozliczne zdolnosci.

! Por. m.in. prace Cyrila Briana Morrisa (np. Cyril Brian Morris, Garcia Lorca, Bo-
das de sangre, Grant & Cutler, London 1980; Idem, Garcia Lorca, La Casa de Bernarda
Alba, Grant & Cutler, London 1990) czy U. Aszyk, Federico Garcia Lorca w teatrze swoich
czasow, Wydawnictwo Energia, Warszawa 1997.

2 Por. m.in. F. Grande, Garcia Lorca y el flamenco, Mondadori, Madrid 1992 czy Rob
Stone, The Flamenco Tradition in the Works of Federico Lorca and Carlos Saura: The
Wounded Throat, Edwin Mellen Press, Lewiston, New York 2004. Tworczosci poety poswie-
cone sg pierwsze cztery rozdzialy monografii.

3 1. Guillén, Federico jako osobowosé¢ [w:] Z. Szleyen (red.), Od pierwszych piesni do
stow ostatnich, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1987, s. 8.
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Od dziecka otoczony byt tez muzyka, ktora rozbrzmiewata w jego domu
rodzinnym: stycha¢ bylo gramofon, ojciec don Federico Garcia Rodrigu-
ez (1859-1945) grat na gitarze, matka Vicenta Lorca Romero (1870—1959)
na fortepianie. W takim otoczeniu maty Federico — od czwartego r. Zycia
pobierajacy nauki — ksztatcony byt takze muzycznie przez Antoniego Se-
gure, ktéremu pozniej zadedykowat swoj pierwszy tom poezji Impresiones
v paisajes. W wieku osiemnastu lat Lorca bardzo dobrze grat na fortepianie
i gitarze, probowat tez swych sit w kompozycji*. Hiszpanski literat, nalezacy
do Pokolenia 1927° — Jorge Guillén (1893—-1984) we wspomnieniach o po-
ecie zanotowat, ze

we Federicu tkwit wielki temperament muzyczny, rozszerzony i pogitebiony
przez nocne wysiadywanie przez pianinie. Moglby zosta¢ kompozytorem,
gdyby tak sobie postanowité.

Jak pisze Edward F. Stanton

oprocz literatury, muzyka mogta by¢ najwazniejsza dziatalno$cia artystyczng
w zyciu’

tworcy, tym bardziej, ze Lorca studiowat takze teorie muzyki, zywo inte-
resujac si¢ zwlaszcza piesnig ludowa oraz wzajemnymi wptywami muzyki
hiszpanskiej i stowianskiej, ktore badat na przyktadzie dziet kompozytorow
rosyjskich — Michaita Glinki i Nikotaja Rimskiego-Korsakowa. Zbierat me-
lodie i stowa starych piosenek ludowych, ktére opracowywat na fortepian,
starajac si¢ odtworzy¢ brakujace fragmenty, a w 1922 r. napisat rozprawe na
temat struktury tradycyjnej piesni andaluzyjskiej®.

Zwiazki Lorki z muzyka rozciagaly sie réwniez na inne plaszczyzny
jego zycia, dotyczyly na przyktad przyjazni, ktore zawierat jako dorosty
cztowiek ze znanymi kompozytorami. Co wigcej, jego utwory literackie sta-
ly si¢ z czasem inspiracja dla kolejnych pokolen muzykow, zwtaszcza pisza-

1. Kuran-Bogucka, Federico Garcia Lorca. Poeta [w:] F. Garcia Lorca, Sonety ciemnej
mitosci, Instytut Wydawniczy Swiadectwo, Bydgoszcz 1994, s. 7.

> Tzw. Generacion del 27 to dzialajaca glownie w latach 1923-1927 grupa poetow hisz-
panskich. Pierwsze formalne spotkanie grupy, skupiajacej wielu postegpowych poetow odbyto
si¢ w 1927 r. w ramach uczczenia trzechsetnej rocznicy $mierci zapomnianego wowczas ba-
rokowego poety hiszpanskiego Luisa de Gongora (1561-1627).

¢ Guillén, op. cit., s. 14.

"E. F. Stanton, The poetry of Federico Garcia Lorca and ‘Cante Jondo’, ,,South Atlantic
Bulletin”, 1974, vol. 39, no. 4, s. 94.

8 J. Ficowski, Nota biograficzna [w:] F. Garcia Lorca, Poezje wybrane, Ludowa Spot-
dzielnia Wydawnicza, Warszawa 1968, s. 134.
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cych opery i piesni, umuzyczniajgcych w ten sposob jego teksty. Obecnie,
zardwno na stronach internetowych po§wieconych artyscie jak i w opraco-
waniach naukowych, mozna odnalez¢ wydtuzajace si¢ systematycznie listy
z dzietami muzycznymi (operami, baletami i innymi) wykorzystujacymi
wiersze albo utwory dramatyczne Lorki®. Wsrod kompozytoréw zainspiro-
wanych tg poezjg i komponujacych muzyke do wierszy Lorki znalezli si¢
autorzy pochodzacy z réznych kregoéw kulturowych, m.in. meksykanski
tworca Silvestre Revueltas Sanchez (1899-1940), wloski kompozytor awan-
gardowy Luigi Nono (1924-1990) czy Dymitr Szostakowicz (1906—1975)
1 Amerykanin George Crumb (ur. 1929). Ancient Voices of Children (1970)
tego ostatniego — wykorzystujace fragmenty poezji Lorki — mimo krotkich
rozmiaréw i pewnej ,,zewngtrznej prostoty’ stanowia jedno z jego sztanda-
rowych dziet, odzwierciadlajacych poszukiwania doskonatej struktury oraz
zwrot w kierunku niebanalnych rozwigzan harmonicznych!®. Takze polscy
dwudziestowieczni kompozytorzy ulegli fascynacji poezja Lorki, m.in.
Wojciech Lukaszewski, komponujac w 1966 r. Piesni Ksi¢zyca przeznaczo-
ne na mezzosopran, glos recytujacy i dziewie¢ instrumentow!!.

2. SPOTKANIE Z MANUELEM DE FALLA
I ORGANIZACJA KONKURSU PIESNI CYGANSKIEJ

Lorca chetnie zaprzyjazniat si¢ z malarzami oraz muzykami. Po udanym
debiucie literackim w 1918 r. spotkat w Granadzie Manuela de Falle (1876—
1946), hiszpanskiego kompozytora dla ktorego oryginalna muzyka ziemi
andaluzyjskiej stanowita zrodto inspiracji wtasnej tworczosci. Fascynacja
Andaluzjg 1 jej muzyka potaczyta artystow, pomimo dzielgcej ich réznicy
wieku. Andaluzyjska muzyka ludowa stala si¢ dla nich obu punktem wyj-
$cia do stworzenia indywidualnego stylu, a jednak obydwaj dalecy byli od
jakichkolwiek imitacji, starajac si¢ raczej przekaza¢ emocje zawarte w pie-
$ni andaluzyjskiej w jak najbardziej wysublimowanej i przetworzonej ar-
tystycznie formie. I tak jak Lorca nie reprodukowat po prostu stow piesni

° Por. np. D. Eisenberg, Musical Settings of Lorca Texts, ,,Garcia Lorca Review”, 1975,
nr 3, s. 29-35.

OT. R. de Dobay, The Evolution of Harmonic Style in the Lorca Works of Crumb, ,,Jour-
nal of Music Theory”, 1984, vol. 28, no. 1, s. 90. Na temat piesni tych w jezyku polskim pisata
M. Szoka w pracy George Crumb: muzyka onirycznych wizji i magicznych formuf, Akademia
Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow, £.6dz 2011.

1 Por. A. Ktaput-Wisniewska, Cante jondo w piesniach do stéow F. G. Lorki Wojciecha
Lukaszewskiego i Marka Minkova [w:] A. Nowak (red.), Dzielo muzyczne i jego konteksty
(5), w serii: Prace Zbiorowe nr 29, Akademia Muzyczna im. F. Nowowiejskiego, Bydgoszcz
2009, s. 243-254.
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andaluzyjskiej'?, tak de Falla nie powielat wzorcow melodycznych czy ryt-
micznych zaczerpnigtych z tej muzyki. Dla obydwu tworcow istotnym zro-
dlem inspiracji stat si¢ zywiot cyganski obecny w kulturze Andaluzji, szyb-
ko stajac si¢ nie tylko integralna czescig ich wlasnej tworczosci, ale i zycia.
Jednoczac swoje sity kompozytor oraz poeta, a takze inni intelektuali$ci
hiszpanscy tamtej doby, m.in. malarz Ignacio Zuloaga (1870—1945) zorgani-
zowali wkrotce, bo juz w 1922 r. w Granadzie konkurs piesni wykonywa-
nych przez andaluzyjskich Cygandw (Gitanos). Ow $piew czyli cante jondo
(‘Spiew gleboki’) stanowi jeden ze sktadnikow szerszego zjawiska okresla-
nego mianem flamenco (w ktorym wazna role odgrywaja takze taniec — ba-
ile oraz gra na instrumentach muzycznych — toque)®. Spritus movens catego
wydarzenia nazwanego ,,Primer Concurso Nacional de Cante Jondo” byt de
Falla, ktory z tej okazji napisat krotka broszurke ttumaczaca pochodzenie
flamenco'. Oprawe artystyczng zapewnit natomiast Lorca odczytujac wier-
sze ze swojego zbioru Poema del cante jondo. W przegladzie rozpoczgtym
w ,,Plaza de los Aljibes” w Alhambrze 13 czerwca brato udziat wielu uzna-
nych $piewakoéw cyganskich — cantaores: Diego Bermudez (El Tenazas de
Moron), Manuel Torres, Tomas Pavon czy Nifia de los Peines (Pastora Maria
Pavon Cruz). Jury obradowato pod przewodnictwem José Antonio Chacon
Cruza przyznajac ex aequo pierwsza nagrode dwom wykonawcom (byli to
Diego Bermudez Cala oraz Manolo Caracol).

3. WYKLADY NA TEMAT MUZYKI
CYGANOW ANDALUZYJSKICH

Spotkanie Lorki z de Falla wywarto na mlodym poecie niezapomniane
wrazenie, zwielokrotnione wspolnie dzielong fascynacja folklorem anda-
luzyjskim i cyganskim, a zwlaszcza cante jondo®. Takze poglady de Falli
na samg muzyke Cyganow w Andaluzji uksztaltowaty rozumienie piesni
cyganskiej przez Lorke'®. W atmosferze narodowych i miedzynarodowych
sporéw wokot tozsamosci flamenco'” zabrat on glos w tej dyskusji, jako au-

12 Stanton, op. cit., s. 102.

13 Na temat ,,cyganskiego flamenco” por. A. G. Piotrowska, Flamenco pod czarnym
ksigzycem czyli muzyczne dziedzictwo Romow, Stowarzyszenie Willa Decjusza, Krakow
2013.

4 Por. A. G. Piotrowska, Topos muzyki cyganskiej w kulturze europejskiej, Musica Iagel-
lonica, Krakow 2011, s. 151-152.

5 Por. A. Gomez, Estética flamenca: las razones de Falla y Garcia Lorca, ,,La caiia de
flamenco”, 1996, no. 14-15, s. 20-25.

16 L. Stainton, Lorca: A Dream of Life, Farrar, Straus, Giroux, New York 1999, s. 92.

17 Por. A. G. Piotrowska, Migdzynarodowe spory wokdt fenomenu flamenco w perspek-
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tor dwoch wyktadow: Importancia historica y artistica del primitivo canto
andaluz llamado cante jondo oraz Teoria y juego del duende.

Pierwszy, wczesny jeszcze odezyt, pochodzacy bowiem z 1922 r., wy-
raznie pisany byl pod silnym wrazeniem de Falli. Lorca powotuje si¢ na au-
torytet kompozytora, ale jego wlasne nienaganne wyksztalcenie muzyczne
pozwolito mu na operowanie ze swadg nazwiskami innych uznanych auto-
réw 1 przywola¢ m.in. Hugo Riemanna (1849-1919), jednego z tuzow XIX-
-wiecznej teorii muzyki. Praca poety posiada trzyczgsciowa budowe. Na po-
czatku Lorca prezentuje rys historyczny samego $piewu, nastgpnie omawia
warstwe tekstowa, by na koniec pokrotce przyblizy¢ samych wykonawcow
cante jondo. Podwalin powstania canto jondo w Andaluzji upatrywal on,
podobnie jak de Falla, w zasymilowaniu przez katolicki ko$ciot hiszpanski
$piewow liturgicznych, w inwazji Saracendw oraz — przede wszystkim —
taczyt z przybyciem do Hiszpanii samych Cyganow'®. To wiasnie oni — jak
pisat

polaczyli nasze prastare elementy rodzime z tymi, rownie prastarymi, jakie
nosili w sobie, 1 nadali ostateczne formy temu, co my dzi$ nazywamy cante
Jjondo®.

Ow cyganski wktad w formujacy sie $piew andaluzyjski poeta mocno pod-
kreslat, zastrzegajac jednak, ze cante jondo ,,nie nalezy wyltacznie” do Cyga-
now”?, W srodkowej czesSci wyktadu Lorca skoncentrowat si¢ na warstwie
tekstowej cante jondo opisujac zaréwno dominujace w piesniach motywy
(cierpienie, boles¢, $mier¢ 1 mitos¢), jak i akcentujac charakter piesni — me-
lancholijny i peten patosu?. Pozostajac pod wrazeniem bezimiennego ge-
niuszu tworcow cante jondo, w ostatniej czastce tekstu poeta zwrocit uwage
na wykonawcow piesni, zardbwno tych znanych jak i zapoznanych, piszac
o nich jako ,,genialnych interpretatorach duszy ludu”*.

Drugi z odczytow — Teoria y juego del duende powstal poézniej,
w 1930 r., i wygloszony zostal po raz pierwszy podczas pobytu poety w Ha-
wanie, a nastgpnie zaprezentowany w Buenos Aires. Poeta skupit si¢ w nim
na fenomenie andaluzyjskiej kultury, poszukujac odpowiedzi na pytanie

tywie historycznej, ,,Literatura Ludowa”, 2009, nr 4-5, s. 91-97.

8 G. Lorca, Cante jondo [w:] Z. Szleyen (red.), Od pierwszych piesni do stow ostatnich,
op. cit., s. 236.

9 Ibidem, s. 239.

2 Ibidem, s. 236.

2l Ibidem, s. 244-248.

2 [bidem, s. 258.
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o0 jej unikatowos¢. Lorca zaproponowal i rozwinat teori¢ duende®, stano-
wigcg o istocie tej kultury. Podjat si¢ nietatwej proby zdefiniowania samego
duende, bgdacego wyrazem ,,sity, a nie zachowaniem, [...] walkg, a nie kon-
cepcja”**. Poeta rozumiat tez duende w sposob metafizyczny jako ,,ducha
ziemi”?, ,tajemniczg moc, ktorg wszyscy odczuwaja, ale zaden filozof jesz-
cze nie wytlumaczy?”. Zrodet duende i zwiazanych z nim silnych emocji
(,,duende lubi balansowa¢ na krawedzi rzeczy”?’ a ,,zadna emocja nie jest
mozliwa bez duende”?®) upatrywal ,w kazdej komoérce krwi”, przypisujac
mu moc rozpalania krwi ,,jak rozkruszone szkto”?. Lorca uwazat ponadto,
ze duende najpelniej objawia si¢ podczas $piewu i tanca. Obecno$¢ duende
we flamenco egzemplifikowat konkretnymi przyktadami (m.in. opisujac Pa-
store Pavon, 1890—-1969, zwang La Nifia de los Peines $piewajaca ,,bez glosu,
bez tchu, bez subtelnosci, z gardtem plonacym ale.... z duende”°). Unika-
towos¢ andaluzyjskiego duende skojarzyt wigc poeta z flamenco, zafascy-
nowany takimi cyganskimi postaciami jak chociazby wspomniana Pastora
Pavon, ktora nazywat jednak ,,andaluzyjska $piewaczka flamenco”, jakby
niepomny jej cyganskiego pochodzenia.

4.,,CYGANSKIE” WIERSZE LORKI

Bez watpienia w piesniach Cygandéw andaluzyjskich Lorca odnalazt nowy
idiom poetycki®', ktory wptynat, m.in. na struktur¢ rytmiczng jego wier-
szy*2. W 1921 r. poeta opublikowal zbiorek o wiele moéwigcym tytule Poema
del cante jondo, z lat 1924—1927 pochodzi natomiast Romencero gitano.
O zbiorze tym pisano jako przelomowym w jego tworczosci zauwazajac
nowatorskie potaczenie tendencji awangardowych z konwencja popularnych

2 Sam termin duende znany byl juz w dziewigtnastowiecznej Europie, m.in. za sprawg
Francuza Prospera Mérimée’ego (1803—1870), ktory w 1830 r. w liscie wystanym z Walencji
pisal, ze ,,w jezyku hiszpanskim nie istnieje stowo bedace odpowiednikiem naszego ‘duch’.
Duende, ktore mozna znalez¢ w stowniku odpowiada raczej stowu ‘diablik’”. Por. Prosper
Mérimée, Listy z Hiszpanii (ttum. Leszek Stugocki), Oficyna Bibliofilow, £.6dz 2001, s.76.

2 Por. F. Garcia Lorca, Lorca (Introduced and edited by J. L. Gili), Penguin Books,
Bungay-Suffolk 1965, s. 127.

% Ibidem, s. 130.

2 [bidem, s. 127.

27 [bidem, s. 136.

2 Ibidem, s. 130.

2 Ibidem, s. 129.

30 Ibidem, s. 131.

31 Stainton, Lorca..., s. 99.

32 E. Honig, Garcia Lorca, Octagon, New York 1981, s. 39.
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ballad* — niekiedy dodawano, ze dzielo to jest ,,zarazem jednym z najwy-
bitniejszych poematow XX w.”**. W swej tworczosci poeta w aluzyjny, wy-
sublimowany sposéb nawigzywat do cante jondo, nie reprodukowat jednak
piesni andaluzyjskiej®, ,,rzadko zapozyczajac wers czy dwa’™® z oryginal-
nych $piewow. Jerzy Ficowski napisal dobitnie, ze Romencero gitano nie sg
ani stylizacja, ani imitacja®’, twdrczo przeksztalcajac motywy zaczerpniete
z repozytorium kultury ludowej*.

Lorca zachowywat jednak tradycyjng forme i tematyke piesni cygan-
skich®. Wzorowat sie przede wszystkim na wykorzystywanych w anda-
luzyjskiej muzyce formach (siguiriyi, solei czy petenery)*. Natomiast ro-
manca — hiszpanska piesn ludowa bedaca zazwyczaj osmiozgloskowcem
o parzystych wersach powigzanych asonansem z akcentem przypadajacym
zawsze na siddma, z reguly przedostatnia sylab¢ — nabrata u Lorki wysub-
telnionych poetycko barw*. Jego romanca opowiadajgca o ,,rycerskich
czynach, wydarzeniach historycznych, wielkich zbrodniach i tragediach
mitosci przesigknigta byta potudniowa zmystowoscia 1 gwattownoscig tra-
gizmu, a takze malowniczo$cig hiszpanskiego krajobrazu...”*?. Podejmo-
wana przez Lorke tematyka, zwlaszcza dotyczaca koegzystencji motywu
$mierci 1 mitosci jako nierozerwalnej catosci, korzeniami gleboko siggata
fascynacji fenomenem cyganskiego flamenco. Jego romance przedstawiaja
niesamowity, wciaz frapujacy, Swiat Cyganow: $wiat peten magii i mitow*,
a ,,zarazem specyficznego zestawu realiow. Do tego cyganskiego mikroko-
smosu nawigzuja: kuznia, kowadto, wisiorki pierscionki, cyna, taniec, ko-
nie, a takze braz, miedz i inne metale’™.

3 A. Omar Azouqa, Federico Garcia Lorca and Salah ‘Abd al-Sabir as Composers of
Modern Ballads: A Comparative Study, ,,Journal of Arabic Literature”, 2005, vol. 36, no. 2,
s. 193.

3 Kuran-Bogucka, Federico Garcia Lorca..., s. 8.

3 Stainton, Lorca..., s. 102.

3¢ Ibidem, s. 95.

37J. Ficowski, Wstep [w:] F. Garcia Lorca, Poezje wybrane, Ludowa Spétdzielnia Wy-
dawnicza, Warszawa 1968, s. 13.

38 S. Hart, Paradigms of Peripheral Modernity in Lorca and Yeats, ,,The Modern Lan-
guage Review”, 2007, vol. 102, no. 2, s. 411.

% 1. Kuran-Bogucka, Wstgp [w:] F. Garcia Lorca, Romancero cygariskie, Mitel, Gdynia
1992,s.9.

4 Ibidem, s. 94.

4 Ficowski, Wstep...,s. 7.

“2 Ibidem.

4 Por. A. P. Debicki, Metonimia, metdfora y mito en el ‘Romancero gitano’ [w:] L. Fer-
nandez-Cifuentes (red.), Estudios sobre la poesia de Lorca, Istmo, Madrid 2005, s. 359-376.

4 Kuran-Bogucka, Wstep...,s. 11-12.
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Wizualny symbolizm charakteryzujacy wiersze dotyczy gtownie zja-
wisk przyrody, a wérdd nich poczesne miejsce zajmuje ksiezyc, ktory — jak
obliczono —u Lorki pojawia si¢ az 218 razy*. Ale wazna role spetniajg takze
woda (w ruchu — morze, ptynaca, stojaca — w studni):

Romanca lunatyczna [Z Romencero gitano]*®
[..]

Nad studnig 1 blisko wody

Kotlysata si¢ Cyganka.

czy kojarzone z Cyganami konie. Pojawiajac si¢ tez inne zwierzeta: byk,
kot, waz, ryba. Wsrod symboli warto podkresli¢ takze pojawienie si¢ instru-
mentéw muzycznych, ktore w otwarty sposob przypominajg o cyganskim
umitowaniu $piewu i tanca:

Romanca o Gwardii Cywilnej [Z Romencero gitano]
[. | )

Swiety Jozef z Marig Swicta

Pogubili kastaniety

i mysla, ze u Cyganow

znajda swoje instrumenty.

Szczegbdlne miejsce zajmuje gitara, ktorej poswiecilt Lorka jeden z najbar-
dziej wzruszajacych wierszy:

Gitara [Z Poema del cante jondo]

Zaczyna placz swoj gitara.
Pekaja kielichy $witania.
Zaczyna placz swoj gitara.
Nie trzeba jej uspokajac.
Nie ma po co

jej uspokajaé.

4 Kuran-Bogucka, Komentarze [w:] F. Garcia Lorca, Romancero cygarnskie, op. cit.,
s. 129.

4 Wszystkie przytoczone wiersze w thumaczeniu Zofii Szleyen pochodzg z tomu Zofia
Szleyen (red.), Od pierwszych piesni do stow ostatnich, op. cit. Nowsze tlumaczenia poezji
Lorki na jezyk polski dokonane np. przez Jarostawa Marka Rymkiewicza odnalez¢ mozna
w zbiorze Spiewak cyganskich romanséw, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2011.
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Ptacze monotonnie

jak woda zrodlana,

jak ptacze wicher,

kiedy $nieg pada.

Nie trzeba

jej uspokajac.

Nad sprawami dalekimi
placze gitara,

nad gorgcym piaskiem potudnia,
ze mu snem kamelia biata.
Placze nad strzalg bez celu
i nad wieczorem bez ranka,
i oplakuje pierwszego
zmarlego na drzewie ptaka.

O gitaro !
ty$ sercem przebitym
piecioma szpadami.

Do watku muzyki powraca Lorca systematycznie, piszac:

Gdybyz moje palce mogty... [Z Libro de poemas)
[...]

1ja pusty si¢ staje

bez pasji, bez muzyki.

Podkresla zwlaszcza role tanca w zyciu spotecznosci cyganskie;:

Tanecznice [Z Poema del cante jondo)
[...]

W nocnym ogrodzie

Cyganki tancza,

Jest ich sze$¢ ubranych

na biato.

Styl romansoéw ,,nacechowany jest intensywna, materialng wprost zmysto-
woscig™. W wierszu Cyganska mniszka z 1925 r. opisane zostaty cekiny
i wstazki, sktadajace si¢ na elementy zdobnicze stroju typowego dla Cyga-
néw andaluzyjskich, a wiersz Solea opowiada o Cygance spowitej ,,w czerni

47 Kuran-Bogucka, Wstep..., op. cit., s. 15.
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chusty miekkiej”. Kolorystyka wierszy Lorki spowodowala, ze juz w latach
40. XX w. porownywano go z Vincentem van Goghem*, podkre$lano takze
wplyw symbolistow i hiszpanskich twoércéw awangardowych — kubistow
i surrealistow”. Obok czerni, czerwieni oraz bieli, wiersze Lorki skrza si¢
paleta innych niekonwencjonalnych koloréw, np. barwa miedzi postuzyta
mu do podkreslenia karnacji Cyganki.

Przede wszystkim jednak sami bohaterowie wierszy Lorki to Cyganie,
zaroéwno ludzie samotni, ukazani jednostkowo w swym cierpieniu i bolu,
jak i bezimienny thum. Wymieniony z imienia i nazwiska Antonio Torres
Heredia z rodu Camborio staje si¢ w catym cyklu prototypem wyidealizo-
wanego, przeciwstawiajgcego si¢ losowi, walecznego i szlachetnego Cyga-
na®. Poeta zatem wyraznie odnosi si¢ do historii przeSladowan Cyganow
w Hiszpanii, rysujac konflikt pomigdzy Cyganami a hiszpanska zandarme-
rig. Echa krwawych wydarzen z 1749 r., obejmujacych zakrojong na caty
kraj akcje¢ okrutnych aresztowan zmierzajacych do oczyszczenia Hiszpanii
z Cygandw, pobrzmiewaja m.in. w wierszach, ktorych bohaterem jest wspo-
mniany Antonio Torres Heredia, takich jak Pojmanie Antonia EI Camborio
na drodze do Sewilli czy Smier¢ Antonia El Camborio. Meczehstwo cygan-
skie zostaje porownane z mgczenstwem chrzescijan a w jednym z wierszy
Lorki nawet swigta Eulalia staje si¢ Cyganka. Aluzyjnie odwotat si¢ wiec
poeta do typowego, m.in. dla cyganskich koled zwanych villancicio, zwy-
czaju ukazywania np. Maryi dziewicy jako Cyganki. Swiat cyganski peten
jest nie tylko $wigtych, ale i aniotdw (w tym archaniotéw). Za Ficowskim
mozna powtorzye, ze

$wiat Cyganow wkroczyt do tych wierszy — to jako poetycki ornament, to
znow jako element pierwszoplanowym nadajacy koloryt, nasycajacy wszyst-
ko cyganskoscia, anioty majg tu dtugie cyganskie warkocze, ksiezycowa pet-
nia jest Cyganka, biblijnej Tamarze, corce krola Dawida, towarzysza cygan-
skie dziewczyny...".

Ignorujac dominujace negatywne stereotypy o Cyganach Lorca eksponowat
raczej watek wolnosci i sprawiedliwo$ci, przeciwstawiajac naturalny, byc
moze w jego ujeciu wrecz prymitywny swiat cyganski opresyjnej cywilizacji
europejskiej*®. I chociaz Cyganie wcigz pozostaja ,,inni”, jednak — za sprawa

L. Parrot, A. Guibert, Federico Garcia Lorca, Seghers, Paris 1947, s. 67—68.

4 0. Azouqa, Federico Garcia..., s. 200.

50'S. Handley, Romancero gitano and the Quincalla meridional, ,,Anales de la literatura
espafiola contemporanea”, 1995, vol. 20, no. 1-2, s. 131.

St Ficowski, op. cit., s. 7.

520. Azouqa, Federico Garcia..., s. 198.



A. G. PIOTROWSKA — MIT CYGANISKI W TWORCZOSCI LORKI 189

poety — ich glos jest w pewien sposob styszalny™: poprzez przywotane mity,
ballady czy kotysanki. Odwotlujac si¢ zatem do oralnej kultury Cyganow
1ich tradycji muzycznych Lorca nie tylko w swej poezji rekonstruowat §wiat
cyganski, ale go jednoczes$nie dokumentowat i archiwizowat*.

5. LORCA WOBEC WATKU CYGANSKIEGO

Juz za zycia Lorki pisano o nim jako ,,poecie cyganskim™ tak czgsto, ze
bywat niekiedy identyfikowany jako Cygan. Chociazby ze wzgledu na typ
urody a nawet samo pochodzenie z potudnia Hiszpanii — byt tez posadza-
ny o cyganskie korzenie, czego bardzo nie lubit®. Zalit sie, ze dokucza mu
ow ,,mit cyganskosci®, ktory rzuca na niego ,,cien braku kultury, braku
wyksztalcenia®, czyni zen ,,poete dzikusa™’. RzeczywiScie, cyganski trop
wykorzystywano zwlaszcza w prasie nieprzychylnej Lorce, na przyktad
w radykalnej prawoskrzydtowej gazecie ,,Gracia y Justicia“ w 1932 r. poeta
szyderczo zostal nazwany Cyganem w artykule wySmiewajacej m.in. jego
Ballade o Gwardii Cywilnej.

Lorca dystansowat si¢ od opinii utozsamiajacych go z Cyganami. Wy-
razicie, wrecz dobitnie stwierdzit w 1927 r., ze ,,Cyganie sg tematem, ni-
czym wiecej”¥. A zatem dla Lorki Cyganie hiszpanscy, wraz z ich frapujaca
kultura, stanowili po prostu wazny i interesujacy motyw, ktory chetnie wy-
korzystywat w swej tworczosci, traktowat ich jako zrodlo fascynacji arty-
stycznej®. Uczynit z Cygandéw bohaterow swoich wierszy, gloryfikowat ich,
ale i walczyl o ich dobre imig¢, $wiadom przesadow i uprzedzen zywionych
wobec Cyganow w Hiszpanii, oskarzen wysuwanych wobec nich, jakoby
to wiasnie oni byli odpowiedzialni za upadek moralny czy cywilizacyjny®'.
Lorca protestowat piszac, ze

33 Odwotuje si¢ tu do stynnego pytania bedace jednoczesnie tytulem artykutu Gayatri
Chakravorty Spivak, Can the Subaltern Speak? Zob. Gayatri Chakravorty Spivak, Can the
Subaltern Speak? [w:] B. Ashcroft, G. Griffiths, H. Tiffin (red.), The Post-Colonial Studies
Reader, Routledge, London1995, s. 24-31.

54 S. Hart, Paradigms of Peripheral Modernity in Lorca and Yeats, ,,The Modern Lan-
guage Review”, 2007, vol. 102, no. 2, s. 425.

53 Parrot, op. cit., s. 30.

3¢ Stainton, op. cit., s. 195.

57 Guillén, op. cit., s. 19.

58 Stainton, op. cit., s. 295.

% Guillén, op. cit., s. 19.

60 Kuran-Bogucka, op. cit., s. 18.

1 A. Prado, La literatura del casticismo, Moneda y Crédito, Madrid 1973, s. 53.
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Cyganie to nie owi ludzie, ktorzy wedruja po wsiach, brudni i obdarci. Tamci
to Wegrzy! Prawdziwi Cyganie nigdy nic nie kradng, ani tez nie ubieraja si¢
w fachmany®.

Jednoczesnie jednak poeta byt piewca innych ,,przekletych ras” — jak pisze
Irena Kuran-Bogucka za Francisco Umbralem®, nie tylko Cyganow, ale tak-
7e Murzynow™, Zydéw i homoseksualistow®. Zwlaszcza watek homosek-
sualnosci samego Lorki — jego ,,konstytucji psychofizycznej, [...] w kraju,
gdzie samcza meskos$¢ byta obowigzkiem i kwestig honoru rodziny”® — byt
chetnie podejmowany, poczatkowo przez jego adwersarzy, a pozniej takze
samych lorkistow, a takze we wspomnieniach na temat poety. Czgsto przy-
pomina si¢, ze w latach 1925-1928 Lorca darzyt uczuciem malarza Salva-
dore Dali (1904-1989), ktory otwarcie komentowat ten fakt w rozmowach
z Alainem Bosquetem przeprowadzonych w 1969 1.7 Jednakze sam Dali
przyznawat takze, ze Lorca miat wyrazng stabos¢ ,,do Cyganow, ich piesni,
ich zielonych oczu, ciat, ktore wygladaty jakby byty z oliwek i jasminu...”
i thumaczyt te fascynacj¢ Cyganami romantyczng natura poety®s.
Wybierajac $wiat andaluzyjskich Cygandéw jako temat swoich poezji
Lorca narazat si¢ na krytyke sobie wspolczesnych. Na przyktad cztonko-
wie tzw. Pokolenia’98, pragnacego eksponowac europejski charakter kul-
tury Hiszpanii® przejawy europejskosci upatrywali nie tyle w Andaluzji,
co w Kastylii — jako duchowej stolicy kraju™. W owych proeuropejskich
ambicjach poczatku XX w. nie bylo miejsca na tak specyficzng lokalng kul-
ture jaka oferowata Andaluzja ze swoimi Cyganami i flamenco’. A jednak

62 Kuran-Bogucka, op. cit., s. 10.

¢ F, Umbral, Lorca, poeta maldito, Biblioteca Nueva, Madrid 1968.

% Por. J. Ortega, El gitano y el negro en la poesia de Garcia Lorca, ,,Cuadernos Hispa-
noamericanos”, 1986, no. 433-434, s. 147-148.

6 Kuran-Bogucka, op. cit., s. 9.

¢ Szleyen, Garcia Lorca..., s. 345.

7 A. Bosquet, Conversations with Dali (ttum. Joachim Neugroschel), E. P. Dutton &
Co., Inc., New York 1969, s. 19-20.

8 Ibidem, s. 19.

% Tzw. Generacién del 98 to grupa literatdw hiszpanskich aktywnych na poczatku XX
w., otwartych na idee narodowe a polaczonych doswiadczeniem kleski wojny hiszpansko-
-amerykanskiej (1898), ktorej skutkiem byta utrata wigkszosci kolonii hiszpanskich. Zafascy-
nowani byli oni z jednej strony tworczo$cia Cervantesa a z drugiej — ideatami romantycznymi.

0 Podziat regionalny stanowil w Hiszpanii punkt wyjécia silnego zr6znicowania kultu-
rowego oraz checi podkreslenia tych odmiennosci. Dume z wlasnej lokalnej tozsamosci za-
uwazyl juz w XIX w. umiejacy bacznie obserwowac Prosper Mérimée, piszac w liscie z paz-
dziernika 1830 r., Ze patriotyzm zasciankowy jest rownie silny w Hiszpanii jak we Francji.
Por. Mérimée, op. cit., s. 21.

"I Handley, op. cit., s. 127.
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Lorca wybral Andaluzje, przekonany, ze ona ,,nie odwraca si¢ do mnie ple-
cami”’. Z perspektywy czasu mozna stwierdzi¢ za Ficowskim, ze opowia-
dajacy si¢ za Andaluzjg Lorca — wraz z wierszami wyrastajacymi z ducha
cyganskiej piesni —,,jest poetg hiszpanskim do szpiku kosci, do rdzenia swej
wyobrazni””?, ktory jednoczesnie jako ,,poeta wielki, umiat podnies¢ swa
hiszpanskos$¢ do rangi ogdlnoludzkiej...””. Regionalizm, ktéry mu zarzu-
cano i ktory tak srodze krytykowano stat si¢ atutem poety, a ,,przez regio-
nalizm »andaluzyjskosci« dotart Lorca nie do zascianka poetyckiego, ale
wszedzie””. Lorca aczyt bowiem 6w andaluzyjski punkt widzenia z mi-
tyczng wizjg Swiata’.

Obnazajac i demaskujac, teatralizujgc i sublimujac Andaluzje poj-
mowat jg jednocze$nie Lorca bardzo szeroko, wraz z zamieszkujacymi ja
Cyganami, nie wyznaczajac — ani w swoich wierszach, ani w wyktadach
— wyrazistej linii demarkacyjnej pomigdzy pojeciami andaluzyjskosci i cy-
ganskosci’’. Stad tez pojawiaja si¢ opinie, ze na przykltad Romencero gitano
to ,,andaluzyjskie arcydzieto pelne Cyganow””. Jak pisze bowiem Kuran-
-Bogucka, chociaz zbior nazwany zostat ,,cyganskim, jest poematem o An-
daluzji””. W kregach hiszpanskich Lorca byt wiec posadzany o powielanie
stereotypow dotyczacych zarowno Cyganow jak i Andaluzji®. Kreowat on
upoetyczniony $wiat cyganski nie od zewnatrz, lecz niejako od wewnatrz®!
— $wiat nie tylko przesigknigty historig Gitanos w Hiszpanii, ale i nasycony
symbolika ich kultury, mitami, a przede wszystkim muzyka, $wiat nama-
calny lecz na pozor niewidzialny®. Dla Lorki to Cyganie stali si¢ symbolami
prawdziwej a zarazem uniwersalnej Andaluzji®’. Jak pisze Sharon Handley,
Cyganie niejako ,,nadawali si¢” do tego, by reprezentowa¢ Andaluzje¢ ponie-
waz to wlasnie im udato si¢ przechowa¢ tradycje i tance, ktdrych rodowod
siegal czasow sprzed 1492 r.8¢, okresu prosperity regionu pod panowaniem

2 Guillén, op. cit., s. 20.

3 Ficowski, op. cit., s. 5.

" Ibidem, s. 6.

5 Ibidem, s. 10.

" D. Harris, Introduction [w:] F. Garcia Lorca, Romancero gitano, Grant and Cutler,
London 1991, s. 7.

7 Por. C. Brian Morris, Son of Andalusia: the lyrical landscapes of Federico Garcia
Lorca, Vanderbilt University Press, Nashville, Tenn. 1997.

78 Stainton, op. cit., s. 192.

" Kuran-Bogucka, op. cit., s. 10.

8 Handley, op. cit., s. 127.

81 Stainton, op. cit., s. 101.

82 Hart, op. cit., s. 417.

8 Handley, op. cit., s. 129.

8 Ibidem.
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arabskim. A zatem Andaluzja Lorki nie tylko przeniknigta byta folklorem
cyganskim, odwotujac si¢ bowiem do niego w sposob naturalny poeta siggat
tez do mauretanskiej przesztosci. Jak zauwazyt Ficowski ,,arabskie i cygan-
skie wptywy narodowej kulturze hiszpanskiej i tu znajduja swoje odbicie™®.
Lorca podkresla wigc w swoich poematach istnienie dwoch swiatow: chrze-
Scijanskiego i muzutmanskiego, tradycji rzymskiej i arabskiej, ciaglej walki
pomiedzy Okcydentem a Orientem, ktorej areng jest potudniowa Hiszpa-
nia®. Przeciwstawia geometryczny Zachdéd — mistycznemu Wschodowi®’.
Lorce udato si¢ w ten sposob weieli¢ w zycie ideaty uniwersalne, wyrazone
jednostkowym konfliktem. Handley upatruje w koncepcji konfliktu odpo-
wiedzi na pytanie o fenomen tworczosci Lorki, sytuujac go na poziomie
antagonizmu pomiedzy ,,Cyganami a zandarmeria, jednostka a spoteczen-
stwem, niewinnos$cia a wiedzg, uprzedzeniem a racjonalnym wyjasnienie-
m”*. Owa koncepcje proponuje ona takze odnies¢ do Nietzscheanskiego
podzialu na — pozostajgce w wiecznej niezgodzie — pierwiastki apolinski
i dionizyjski, wspottworzace przeciez kulture europejska®, w ktorg Lorca
tym samym si¢ wpisywal. Sam poeta miat §wiadomosc¢ taczenia w swoich
wierszach sprzecznosci, piszac o probach ich zharmonizowania a zwtaszcza
scalenia mitologii cyganskiej ,,ze zwyczajno$cig dnia powszedniego, dnia
dzisiejszego™. Jak sie wigc wydaje, to odwotanie do cyganskosci stato si¢
w wierszach Lorki klamrg spajajaca przesztos$c¢ i terazniejszos¢ Hiszpanii,
jej unikatowos$¢ z uniwersalnoscia ideatow europejskich.

Niezaprzeczalny talent Lorki sprawil, Ze jego poezja uzyskata status
dziedzictwa ogdlnoswiatowego, a przedstawieni w jego wierszach Cyganie,
wraz ze swoimi tradycjami muzycznymi, na stale weszli do kanonu literatu-
ry. Profetyczne wiersze Lorki spowite przez ,,cien smutku i $mierci”™" unie-
$miertelnity tych Cyganéw andaluzyjskich, ktorych poeta znatl i podziwiat,
ale takze wielu innych Gitanos, ktorzy juz na zawsze pozostang bezimienni,
ale — za sprawg poezji Lorki — juz nie bedg zapomniani.

8 Ficowski, op. cit., s.7.
8 Handley, op. cit., s. 129.
8 Hart, op. cit., s. 418.

8 Handley, op. cit., s. 131.
8 Ibidem.

% Guillén, op. cit., s. 20.

°l Ficowski, op. cit., s. 9.
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Anna G. Piotrowska
I RROMANI MITOLOGIA DR-E FEDERICO LORCASQERO OPUS

I fenomeéna e Lorcasqére poeziaqéri si phandli — maskar avérenfe — lesqére fascina-
ciaga karing-i rromani kultura, savi dikhélas jov jekha rigabe sér vasno somandrutno
kotor e Andalusiagére identitetaqéro, thaj avére rigafe sar jekh universalo barvalipen
globaaone xarakteréga. Kana liparélas o rromano folklori, thaj $eral lesqéri muzikalo
diménsia, o Lorca aresélas te del avri pesqéro xodutno, biavresqo, poetiko stili thaj
lesBér but sig pinzardilo sér jekh maskér o baredéra admiratori e “armandine rasa-
qére”. Akaja pozicia vazdinas ¢enden problémi, vi kana sas jov 3ido. O artiklo adaj-
pase na sadaj sikavel e Lorcasqére aluzie vas-i rromani mitologia, sér §aj pionzaras
len andar lesqére poézie, tok vi vazdel diskusia pala lesqéro xodutno tordopen ka-
ring-o rromano motivo thaj pala akala tordopnasqére vervéra interpretacie, save dine
vi lesqére somvaxtune, vi lesqére palvaxtune.
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The phenomenon of Lorca’s poetry is connected, among others, with his fascina-
tion with Gypsy culture being on one hand a part and parcel of Andalusian identity,
and on the other hand universal in its overall character. While referring to Gyp-
sy folklore, and especially its musical component, Lorca managed to create his
own, unique poetic idiom, becoming soon recognized as one of the world—known
admirers of that ‘cursed race’. This, however, triggered certain problems already
during his lifetime. In the article not only Lorca’s allusions to Gypsy mythology
are presented as evident in his poetry, but also discussed is his own attitude to the
Gypsy motif as well as its various interpretations by both his contemporaries and
the posterity.



