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ponad dwadziescia lat po upadku zelaznej kurtyny i zniknieciu tzw.
bloku socjalistycznego, region $rodkowej, potudniowo-wschodniej
i wschodniej Europy stat si¢ areng szybkiego rozwoju pozarzadowych, oby-
watelskich organizacji romskich. Jest to zjawisko zrozumiale, jesli wezmie
si¢ pod uwage, ze w regionie tym zyje kilka milion6w Romoéw, co stanowi
zdecydowang wickszo$¢ romskich mieszkancow Europy. W czasach de-
mokratycznej i ekonomicznej transformacji znaczna cze$¢ tej zbiorowosci
doswiadczyta marginalizacji i dezintegracji spotecznej, ktorym to zjawi-
skom towarzyszyt wzrost negatywnych postaw wobec Romow!. ,,Kwestia
romska” stala si¢ tym samym czyms$ niezmiernie istotnym, a to stworzylo
migdzynarodowym donatorom i zwigzanemu z nimi sektorowi pozarzado-
wemu okazje szybkiej ekspansji i rozwoju w regionie, w tym rowniez wsrod
samych Romow?,
Obecnie w $rodkowej, potudniowo-wschodniej i wschodniej Europie
istnieje, a przynajmniej jest formalnie zarejestrowanych, kilka tysigcy rom-

! Zob. D. Ringold, Roma and the Transition in Central and Eastern Europe: Trends and
Challenges, World Bank, Washington DC 2000; D. Ringold, M. A. Orenstein, E. Wilkens,
Roma in an Expanding Europe: Breaking the Poverty Cycle, World Bank & London:
Eurospan, Washington DC 2005; UNDP (United Nations Development Programme),
The Roma in Central and Eastern Europe: Avoiding the Dependency Trap. The Regional
Human Development Report, UNDP Regional Bureau for Europe and the Commonwealth
of Independent States, Bratislava 2002; UNDP (United Nations Development Programme),
Face of Poverty, Face of Hope. Vulnerability Profiles for Decade of Roma Inclusion countries,
UNDP Regional Bureau for Europe and the Commonwealth of Independent States, Bratislava
2005.

2N. Trehan, In the name of the Roma? The role of private foundations and NGOs
[w:] G. Will (red.), Between Past and Future: The Roma of Central and Eastern Europe,
University of Hertfordshire Press, Hertfordshire 2001, s. 134-149; N. Trehan, The Romani
Subaltern within Neoliberal European. Civil Society: NGOization of Human Rights and Silent
Voices [w:] N. Trehan, S. Nando (red.), Romani Politics in Contemporary Europe. Poverty,
Ethnic Mobilization, and the Neo-liberal Order, Palgrave Macmillan, London & New York
2009, s. 51-71.
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skich organizacji pozarzadowych. Wraz ze wstgpieniem wigkszosci krajow
regionu do UE, wickszo$¢ migdzynarodowych darczyncow wycofata sie
(lub przynajmniej znacznie ograniczyta swoja dziatalnos¢, przenoszac ja do
nowych nisz rynkowych w innych, oferujacych wigksze mozliwosci regio-
nach), a zloty wiek romskiego sektora pozarzadowego dobiegt konca. Wigk-
szos¢ jego funkcji zostala przejeta przez rozmaite narodowe i europejskie
programy 1 projekty. Jednakze okazato sig, ze w zakresie, w ktorym doty-
czyly one Romow, byly nieprzewidywalne, nietatwo dostepne i zbyt trudne
w realizacji, co sprawilo, ze obecnie niektdrzy migdzynarodowi darczyncy
czesciowo powrdcili i podjeli na nowo pewne dziatania na rzecz Romow.
Kilkaset romskich organizacji pozarzadowych w dalszym ciggu aktywnie
funkcjonuje i pomimo trudnosci w pozyskiwaniu srodkéw oraz niepewnej,
zmiennej sytuacji, realizuje wiele projektow na rozmaitych obszarach.

Hierarchia priorytetow romskiego sektora pozarzadowego jest w duzej
mierze okreslana przez organizacje charytatywne za pomoca dostarczanych
przez nie funduszy. W ciggu dwoch ostatnich dekad priorytety te ulegly
zmianie: o ile na poczatku gtownym zadaniem byta obrona praw czltowie-
ka i rozwdj, o tyle obecnie, zgodnie z przyjetym przez Komisje Europejska
unijnym Zarysem Narodowych Strategii Integracji Romow do 2020 roku,
priorytetem staly si¢ obszary ,,mieszkalnictwa, zdrowia, edukacji i zatrud-
nienia oraz przekrojowe problemy walki z ngdza, dyskryminacja, uprzedze-
niami antyromskimi i te zwigzane z promocja réwnosci pici’.

Wospieranie projektow na rzecz zachowania i rozwoju tradycyjnej rom-
skiej kultury (wlaczajac w to muzyke, piesni i tance) nigdy nie bylo priory-
tetem najwazniejszych darczyncow, finansujacych romski sektor pozarzado-
wy. Pomimo to wzglednie duza liczba romskich organizacji z omawianego
regionu realizowala, mniej lub bardziej regularnie, jakas liczbe projektow
w tym obszarze. Spowodowane to byto tym, ze gdy romskie organizacje
majg mozliwos¢ wyboru projektow do realizacji, preferuja szczeg6lnie te
zwigzane z muzyka, zwlaszcza ze projekty tego typu sg zazwyczaj skiero-
wane do dzieci i obejmujg tworzenie dziecigcych i mtodziezowych zespo-
1ow lub szkoét artystycznych.

Mozna wigc powiedzie¢, ze, niezaleznie od priorytetdow narzucanych
przez darczyncow, waznym (przynajmniej dla samych Roméw) obszarem
dziatalno$ci romskiego sektora pozarzadowego bylo i ciagle jest zachowa-
nie 1 rozwoj romskiej tradycji muzycznej i tanecznej, na co romskie organi-
zacje starajg si¢ znalez¢ $rodki pomimo istniejacych trudnosci. Co wigcej,
zdarza sie, cho¢ sa to rzadkie przypadki, ze dziatalnos¢ owa jest dobrowolnie

3 An EU Framework for National Roma Integration Strategies up to 2020, ,,Official
Journal of the European Union”, 2.09.2011, nr 258, s. 6-9.
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wspierana przez samg spoleczno$¢ romska, zarowno finansowo, jak i po-
przez pracg na rzecz konkretnych projektow.

1. NAZWY ETNICZNE

W sferze publicznej organizacje pozarzadowe konsekwentnie okreslaja swo-
ja spotecznos¢ za pomoca politycznie poprawnego terminu ,,Romowie”, lecz
jesli chodzi o prezentacje muzyki, najczedciej uzywanym okresleniem jest
termin ,,Cyganie”, uznany w minionej dekadzie za politycznie niepoprawny.
Mamy zatem czesto do czynienia z paradoksem, polegajacym na laczeniu
tych dwoch terminéw — politycznie poprawnego i niepoprawnego, w tym
samym czasie 1 w zwigzku z tymi samymi okazjami. W catym regionie mo-
zemy na przyktad znalez¢ angielskojezyczne zapowiedzi w rodzaju: ,,z oka-
zji obchoddéw nadchodzacego Miedzynarodowego Dnia Romow, 8 kwiet-
nia, w ramach projektu romskiej organizacji [...] Romski zespot taneczny
przedstawi koncert cyganskich [Gypsy] piesni 1 tancow” albo: ,,W dniu [...]
Romskiego Swigta Narodowego [...] cyganski [Gypsy] zespot zagra™.

Sa tez przypadki, zwlaszcza zwigzane z zapowiedziami koncertow lub
z oktadkami ptyt CD, w ktorych tylko stowo ,,Cygan” [Gypsy] jest uzywane
w r6znych kombinacjach — ,,cyganskie piesni”, ,,cyganska muzyka” itp. Naj-
prostszym i powierzchownym wyjasnieniem byloby stwierdzenie, ze sto-
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wo ,,Cygan” [Gypsy] w jezyku angielskim postrzegane jest jako neutralne,
nieposiadajgce negatywnego nacechowania, jakie maja jego odpowiedniki
w krajach nieangielskojezycznych. Jednakze wiele przyktadow pokazuje, ze
nie chodzi tu o specyfike jezyka angielskiego. Odpowiedniki terminu Gyp-
sy w rozmaitych lokalnych jezykach sg rownie czesto w uzyciu — mozemy
nawet spotkac¢ niemiecki termin Zigeuner, traktowany jako stowo skrajnie
niepoprawne, dopuszczalne jednak w powigzaniu z muzyka, na przyktad:
Zigeuner Musik, Zigeuner Lieder itp. Wiele przyktadow wskazuje bardzo
wyraznie, ze sami muzycy preferuja mimo wszystko okreslenie ,,Cygan”
(i stowa odpowiednie/pokrewne), zwlaszcza jesli sa one umiejscowione
w szczegolnym, ,,romskim” kontek$cie. Tak na przyktad konsekwentnie
uzywa sie (dobrymi przyktadami sa Esma RedZepova a wezesniej Saban
Bajramovic¢) zwrotow ,,cyganski krol/krolowa”, ,,cyganska muzyka” (Gypsy
King/Queen, Gypsy Song).
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Oktadka albumu CD, Pera Petrovic, Oktadka albumu CD Cikansky plac,
Ich bin Zigeuner ..., 2000 Supraphon 1992

Ten pozorny paradoks mozna zrozumie¢ patrzac na niego z punktu
widzenia romskich muzykow, uczestniczacych w projektach romskiego
sektora pozarzadowego. W wielu spotecznos$ciach romskich muzyka jest
od wiekoéw jedna z glownych profes;ji, a takze i dzi$ stanowi gtowne zro-
dlo utrzymanie wielu ich cztonkow. Romskim muzykom udato si¢ obecnie
wypracowac pozytywny publiczny wizerunek artystow, wykonujacych ,,cy-
ganska muzyke”, na ktora jest duze zapotrzebowanie. Wedtug nich nowe
okreslenie catej spotecznosci, ,,Romowie” (nazwy tej uzywa si¢ wsrdd tych,
ktorzy zachowali romani jako jezyk ojczysty jedynie w zamknigtym kregu
rodziny lub spotecznosci), nie jest uzyteczne dla potrzeb wystepow publicz-
nych, poniewaz w ich trakcie musza oni prezentowaé okreslony wizerunek,
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oczekiwany przez odbiorcéw ich muzyki. Stosowanie nowego, politycznie
poprawnego terminu ,,Romowie”, jest przez nich postrzegane jako zagroze-
nie dla ich zrédta utrzymania i wypracowywanego latami wizerunku. Gdy
wige przedstawiciele takich spotecznosci romskich mowig o swojej mu-
zyce, piesniach i tancach, wola uzywaé okreslenia ,,Cyganie”. Co wigcej,
réwniez na poziomie tozsamosci grupowe;j i jej publicznych wyrazéow wielu
Romoéw woli stosowa¢ nazwe ,,Cyganie”, co prowadzi do opozycji ,,Cyga-
nie — Romowie”. Osoby i grupy zyjace z muzyki uwazajg czgsto, ze termin
,Cygan” niesie ze soba pozytywne skojarzenia, takie jak ,,cywilizowany”,
»posiadajacy dobre maniery”, ,,dzentelmen”, ,utalentowany”, ,przedsie-
biorczy”, podczas gdy z pojeciem ,,Rom” wigzg si¢ negatywne stereotypy.
Takie stanowisko rozpowszechnito si¢ szczegolnie w ostatnich latach, gdy
akcja afirmatywna i dziatalno$¢ darczyncow doprowadzita do powstania
i rozpowszechnienia si¢ nowego negatywnego stereotypu Romoéw — uprzy-
wilejowanych pasozytow, ktorym nie chce si¢ pracowac i zy¢ we wlasciwy
sposob, 1 ktorzy stanowia cigzar dla spoteczenstw, w ktorych zyja. Ktadac
nacisk na stosowanie terminu ,,Cyganie”, omawiani muzycy staraja si¢
od takiego stereotypu odrézni¢. Opozycja ,,Romowie — Cyganie” jest dzi$
w mniejszym lub wigkszym stopniu obecna we wszystkich spotecznosciach
srodkowej i potudniowo-wschodniej Europy, dla ktorych muzyka byla tra-
dycyjnie gldownym zajeciem, niezaleznie od tego, czy uprawiajg ja rowniez
obecnie, czego najlepszym przykladem wydaja si¢ by¢ Wegry. Wyjatkiem
jest Europa Wschodnia, szczegodlnie kraje bedace sukcesorami ZSRR, gdzie
przedstawiona opozycja praktycznie nie wystepuje. W krajach tych dominu-
jacym samookresleniem w rosyjskojezycznej komunikacji z otoczeniem byt
i ciggle jest termin [foreane, tzn. ‘Cyganie’, cho¢ jest on tez czasem uzywa-
ny w wewngtrznych aktach komunikacji w ramach $rodowiska romskiego.
Pojecie ,,Romowie” jest uzywane jedynie przez nielicznych reprezentantow
niezbyt w tych krajach rozwinigtego sektora romskich organizacji pozarza-
dowych, i tylko wtedy, gdy postuguja si¢ oni dyskursem dotyczacym praw
czlowieka.

Zamienne stosowanie terminow ,,Cyganie” i,,Romowie” jest w peni
zrozumiate w przypadku profesjonalnych romskich muzykéw oraz w gru-
pach, w ktorych uprawianie muzyki byto tradycyjnym zawodem. Jednakze
réwniez iinni, w tym romskie organizacje pozarzadowe, ktore, skadinad,
w kazdym innym przypadku ktadg wielki nacisk na stosowanie politycznie
poprawnego terminu ,,Roma”, postuguja si¢ ta opozycja wtedy, gdy sprawa
dotyczy muzyki i tanca. Zjawisko to odzwierciedla specjalne miejsce mu-
zyki w kulturze Romdéw, nie tylko jako zrodia zarobku, lecz réwniez czegos
pozytywnie warto$§ciowanego i przez stulecia docenianego przez nieromskie
spoteczenstwo, pomimo rozpowszechnionych w nim negatywnych stereo-
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typow postaw w stosunku do Romow. Nie ma zatem potrzeby zmieniania
pozytywnego wizerunku ,,muzyki cyganskiej”, jest natomiast potrzeba spra-
wienia, aby wizerunek ten trwal jak najdtuze;.

2. KOSTIUMY SCENICZNE

Istnieje znane powiedzenie stynnego rosyjskiego rezysera, Konstantinego
Siergiejewicza Stanistawskiego, ze teatr zaczyna si¢ w szafie. W podobny
sposdb, mowigc o zespotach muzycznych i tanecznych, utworzonych w ra-
mach projektow romskich organizacji pozarzadowych, powinni$my zaczaé
od kostiumow ich cztonkéw. Celem takich projektéw jest zazwyczaj zacho-
wanie 1 rozw0j etniczno-kulturowych tradycji spotecznosci romskich, ktore
powinny by¢ zaprezentowane Romom i — zwlaszcza — nie-Romom, tak, aby
ci ostatni zapoznali si¢ z nimi i zmienili negatywny, stereotypowy obraz Cy-
ganow. Jednakze w praktyce w wigkszosci kostiumy sceniczne sa przygo-
towywane wedtug jednego wspdlnego modelu, uwazanego za ,,tradycyjny”
dla Romoéw, ktory w wielu przypadkach ma bardzo mato wspdlnego z tra-
dycjami romskiej spolecznosci danego kraju, ktorej cztonkowie zakladaja
konkretny zespdt taneczny.

Na Batkanach, by postuzy¢ si¢ przyktadem, od czaséw imperium oto-
manskiego duza czg¢s¢ Romow stanowig muzutmanie®. Kobiety, nalezace do
grup romskich, wyznajacych obecnie lub w niedalekiej przesztosci islam,
ubieraty sie (a w niektérych miejscach, zwlaszcza w rejonach wiejskich, ro-
big to w dalszym ciggu) w typowe dla muzulmanskich kobiet z tego regionu
spodnie, zwane shalvari lub dimiji, bedace tym samym ich ,,tradycyjnym”
ubiorem® . W stolicy Butgarii, Sofii, tak jak i na catlym obszarze pétnocno-za-
chodniej i srodkowo-zachodniej Bulgarii, miejscowi Romowie jeszcze 2-3
pokolenia wczesniej byli muzulmanami, a nastepnie stopniowo przechodzili
na prawostawie, dzis$ za$ niektorzy z nich nalezg do réznych odtamow ewan-
gelicznego chrzescijanstwa. Liczne $wiadectwa pisane i fotografie z okresu
od konca XIX wieku az do lat 40. XX wieku wyraznie pokazuja, ze romskie
kobiety w owym czasie uzywaty na co dzien muzutmanskich shalvari, a az
do lat 80. XX wieku te bufiaste spodnie stanowity ubior §wiateczny, wkta-
dany z okazji wesel i innych waznych uroczystosci rodzinnych (obrzezanie),

4 E. Marushiakova, V. Popov, Gypsies in the Ottoman Empire, University of Hertfordshire
Press, Hatfield 2001, s. 29-30.

* E. Marushiakova, V. Popov, Gypsies (Roma) in Bulgaria, Peter Lang, Frankfurt am
Main 1997, s. 125-126; M. Deczewa, Me bata szukar, mo diklo tolo. Oblekioto na ciganite/
roma w Bylgarija//Me bala sukar, mo diklo lolo. Gypsy/Roma Dress in Bulgaria, Sofija 2004,
s. 82-83.
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Fotografia z okazji obrzezania, Kiustendil, Bulgaria
(Archiwum ,,Studii Romani”, lata 70. XX wieku)

a takze podczas $wiat kalendarzowych®. Obecnie w calej Bulgarii istnieje
wiele romskich zespotow piesni i tanca, wiaczajac w to dziecigce, zarowno
chrzescijanskie, jak i muzutmanskie (muzutmanskie gléwnie we wschodnie;j
Bulgarii), zatlozone w ciggu ostatnich dwudziestu lat w ramach r6znych pro-
jektow romskiego sektora pozarzadowego. W czasie wszystkich wystepow
estradowych tych zespotéw mlode dziewczeta ubrane sg w kostiumy sktada-
jace sie z dhugich, szerokich spodnic i kolorowych szali. Kostiumy takie sa
postrzegane i przez cztonkow zespotdw, i publiczno$¢ (romska i nieromska)

¢ E. Marushiakova, V. Popov, Cigani/roma ot staro i nowo wreme. Foto-kniga//Gypsies/
Roma in Times Past and Present. Photo-Book, Litawra, Sofija 2000, s. 108—109.
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Grupa romskich tancerzy ,,Iskrica”, Plovdiv (Archiwum ,,Studii Romani”, 2012)

jako ,.tradycyjne romskie stroje”, aczkolwiek przodkowie dzisiejszych rom-
skich artystow nigdy ich nie nosili, a oni sami ubierajg si¢ obecnie w nowo-
czesny sposob, nie odrézniajac si¢ niemal od otoczenia. Ich ubidr sceniczny
nie jest wiec czgscig ich tradycyjnego dziedzictwa.

Idea ,tradycyjnego ubioru romskiego”, zwlaszcza w jego zenskiej od-
mianie, ma cickawg histori¢. Jej wzorem byl ubior kobiet z grupy Kelde-
raszy z przetomu XIX i XX wieku. W owym czasie duze grupy Ketdera-
szy 1innych, spokrewnionych znimi Romow, opuscity tereny dzisiejszej
Rumunii oraz granice Austro-Wegier, podrézujac po catej Europie i budzac
szerokie zainteresowanie w krajach do ktorych przybywali, ze wzgledu na
swoj egzotyczny wyglad’. W czasie tych migracji zapozyczali oni elementy
ubiordéw z roznych stron Europy (takze od Gitanos w Hiszpanii) 1 wlasnie
owe zapozyczenia, ktore wzbogacily daleko prostsze ubrania ich kobiet,
staty si¢ zalgzkiem tego, co obecnie postrzega si¢ jako ,,tradycyjny romski
ubior zenski”.

Ubidr ten stopniowo przestawat by¢ atrybutem Ketderaszy i zdobywat
coraz szerszg popularnos¢. Kiedy w latach 30. XX wieku powstat w Mo-
skwie stynny Teatr Romen, to chociaz wigkszos¢ jego artystow rekrutowa-
la si¢ ze spotecznosci Ruska Roma, kostiumy sceniczne, ktorych uzywali,
zostaly zaprojektowane na wzor dobrze juz znanych ubioréw Kelderaszy,

" A. Fraser, The Gypsies, Blackwell, Oxford 1992, s. 226-238.
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Moskiewski Teatr Romen (1930)

jako bardziej egzotycznych i odpowiadajacych publicznemu wizerunkowi
Cyganow®.

Zgodnie ze wzorem narzuconym przez Teatr Romen utworzono
w ZSRR setki grup muzycznych i tanecznych, ktore szeroko upowszechnily
ten wlasnie wizerunek ,,prawdziwych, tradycyjnych Cyganow”. Dzigki mass
mediom, a zwlaszcza kinematografii (szczegdlnie stynnemu radzieckiemu
filmowi Tabor wedruje do nieba), wizerunek ten zyskat popularno$¢ innych
w krajach $rodkowej 1 potudniowo-wschodniej Europy, nalezacych do tzw.
bloku socjalistycznego. Z kolei romskie spotecznos$ci, zyjace w krajach tego
regionu, nie byly izolowanymi wyspami: stanowity integralng cze¢$¢ spo-
feczenstw swoich krajow, znajaca i przejmujaca wyobrazenia wigkszosci.
W ten wlasnie sposdéb wyobrazenie na temat wygladu tradycyjnego cygan-
skiego stroju kobiecego stopniowo rozprzestrzenito si¢ i zostalo zaakcepto-
wane w catym regionie.

3. MUZYKA I POJECIE ROMSKIEJ JEDNOSCI

W ostatnich dziesi¢cioleciach proces ujednolicania wizerunku ,,tradycyj-
nych” Roméw otrzymat wsparcie ideologiczne. Romowie sa wewngtrznie
podzieleni izyja w roznych krajach, w rozmaitym otoczeniu spotecznym

8 N. Demeter, B. Nikotaj, K. Wtadimir, Istorija cygan. Nowyj wzglad, Institut etnotogii
i antropotogii RAN, Woroniez 2000, s. 259-264.
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1 politycznym. Mimo to jednak narodzita si¢ wsrdd nich wspotczesnie idea
jednosci wszystkich Romow i ich réwnego z innymi narodami statusu. Po
ustanowieniu organizacji, ktéra pézniej zyskata nazwe Migdzynarodowej
Unii Romskiej w 1971 roku (International Romani Union — IRU), a zwlasz-
cza po upadku systemu socjalistycznego w koncu XX wieku, idea §wiato-
wej jedno$ci Romow rozpowszechnita si¢, szczegdlnie wirdod powstajacej
szerokiej rzeszy romskich aktywistow, ktorych wieckszos¢ dziata w romskim
sektorze pozarzadowym. Wysitki wielu pokolen romskich dziataczy skiero-
wane byly na wypracowanie teoretycznej definicji, ktéra odzwierciedlataby
jednos¢ ich spotecznosci. Poczatkowo, w 1991 roku, byto to pojgcie Romow
jako mniejszo$ci ,,trans[graniczno]-narodowej’™, ktora zostata w 2000 roku
zastgpiona ideg Romoéw jako ,,narodu bez panstwa”, stojacego w opozycji
do ,,panstwa narodowego™!°. Ten rozwdj pojeciowy stanowi ztozony proces,
rozwijajacy si¢ w wielu kierunkach i dokonujacy si¢ pod wptywem otocze-
nia zewnetrznego oraz romskich poszukiwan analogii z innymi narodami'!.
Idac za modelami ideologii narodowej, dominujacymi w regionie $rodko-
wej, potudniowo-wschodniej i wschodniej Europy, ktore w Herderowskim
duchu podkreslaty znaczenie folkloru i tradycji ludowych, réwniez Romo-
wie kladg nacisk na afirmacj¢ swych wiasnych tradyc;ji folklorystycznych.

Zgodnie z tym podejSciem, tworzenie zespotdéw muzyczno-tanecznych
powinno by¢, wedlug Romdw, oparte na ,,rzeczywistych i czystych trady-
cjach romskich” i na ,,oryginalnym folklorze”. Muzyka i taniec musza by¢
wigc oparte na ,.tradycyjnych” wzorach, postrzeganych jako autentyczne,
ktore muszg by¢ zachowane i rozwijane kosztem regionalnych i grupowych
odmian, charakteryzujacych poszczegolne spolecznosci romskie. Takie
stanowisko traktuje si¢ jako usprawiedliwione w imi¢ narodowej jednosci
wszystkich Romow $wiata. Unifikacja wygladu Romow poprzez ,tradycyj-
ne kostiumy” irepertuar wspotczesnych zespotow muzyczno-tanecznych,
dokonujaca si¢ w ramach dziatalno$ci romskiego sektora pozarzadowego,
moze by¢ wlasciwie zrozumiana dopiero w ramach paradygmatu konstru-
owania ,,autentycznej cyganskiej muzyki”, postrzeganej jako wazny czynnik
rozwoju romskiej globalnej tozsamosci narodowe;.

 Por. Roma, Gypsy, Travellers. East/West: Regional and Local Policies, Report of
International Study Conference, Rome 1991, Pavee Point Publ., Dublin 1997.

1"N. Gheorghe, T. Acton, Minority, ethnic and human rights for Roma [w:] G. Will
(red.), Between Past..., op. cit., s. 54-70.

E. Marushiakova, V. Popov, The Roma — a Nation without a State? Historical
Background and Contemporary Tendencies [w:] W. Burszta, T. Kamusella, S. Wojciechowski
(red.), Nationalismus Across the Globe: An Overview of the Nationalism of State-endowed
and Stateless Nations, School of Humanities and Journalism, Poznan 2005, s. 433-455;
I. Klimova-Alexander, The Romani Voice in World Politics. The United Nations and Non-
State Actors, Ashgate, Hants 2005.
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4. REPERTUAR WSPOLCZESNYCH ZESPOLOW
MUZYCZNO-TANECZNYCH

Wspolczesny repertuar romskich zespotow, ktorego jednym z gtownych ce-
16w jest podkreslenie jednosci Swiatowej spoteczno$ci romskiej, charaktery-
zuje si¢ (podobnie jak cato$¢ romskiej kultury) wybidrezg eklektycznosciag'?.
Dotyczy to zarowno selekcji repertuaru, jak i muzyki oraz tekstow indywi-
dualnych wystepow, ktore si¢ na niego sktadaja. MoglibysSmy tu przedsta-
wi¢ szereg przyktadow takiej sytuacji, skoncentrujemy sie jednak tylko na
najbardziej typowych przypadkach, ktore ukazuja podstawowe zasady wy-
bidrezej eklektycznosci, wybranych sposrod roznych projektow romskiego
sektora pozarzagdowego w srodkowej, potudniowo-wschodniej i wschodnie;j
Europie. Oczywiscie zamiast nich mozna by wspomniane zasady zilustro-
waé innymi przyktadami, gdzie sam wybor repertuaru bytby inny, niemnie;j
jednak jego mechanizmy i funkcje bytyby takie same, jak w przykladach
przedstawionych ponize;j.

W 2004 roku w Rumunii romska organizacja Parudimos z Timisoary
wydata ptyte CD zatytutowang Cantecele rrome (‘Romskie pie$ni’), ktorej
drugie wydanie nosito tytut Cele mai iubite cantece rrome (‘Ulubione rom-
skie pie$ni’), z nastepujacym o$wiadczeniem: ,,Utwory te nie maja charak-
teru komercyjnego. Sg one skierowane do romskich nauczycieli i uczniow,
ktorzy ucza si¢ jezyka romskiego w szkotach. Mogg by¢ wigc uzywane dla
celow niekomercyjnych przez romskie i nieromskie organizacje, ktore zaj-
mujg si¢ promocja romskich wartosci”®. Utwory na ptycie wykonuje zespot
Purane gilia (‘Stare piesni’), w sktadzie: Bobi Barbu — gitara, Milos Frigli
— organy, Sandu Diculov — skrzypce, a solista wykonujacym piesni jest prof.
Gheorghe Sarau, urzednik w ministerstwie edukacji i profesor jezyka rom-
skiego na Uniwersytecie Bukaresztanskim.

Na ptlycie znajduje si¢ 13 utwordow (tytulty podane sa w transkrypcji
uzywanej przez jej autorow):

— dwa utwory, ktore mozna okresli¢ jako powszechnie znane ,,piesni
og6lnoromskie” — romski hymn Gelem, gelem 1 utwér Gorana Bregovica Sa
o Rroma z filmu Czas Cyganow Emira Kusturicy,

— dwa utwory (Si la kale bal i Hej, Rromalen) stawnego piesniarza Sa-
bana Bajramovica, nazywanego czgsto ,.krélem muzyki cyganskiej”, ktore
mozna zaliczy¢ do tradycji muzycznej batkanskich Romow,

12E. Marushiakova, V. Popov, ,, Whom belong this Song?” (How to research Romani
Culture on the Balkans), ,International Journal of Romani Language and Culture”, 2001,
nr1(1),s. 54-65.

13 Za: http://www.old.edu.ro/invrrom_b51.htm [dostgp: 12.11.2013].
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— trzy utwory nalezace do tradycji Teatru Romen: dwa z nich (Nane
coxa 1 And-o vurdon) pochodza ze wspomnianego tu filmu 7abor wedruje
do nieba, a trzeci (Mar, kadja, ktory faktycznie jest zmieniong nazwa znanej
piesni Mar, dzan, dza), to piesn o korzeniach keltderaskich, ale catkowicie
przerobiona w stylu wspomnianej tradycji,

— jeden utwoér (Amari si amari), pochodzacy z repertuaru stynnej we-
gierskiej grupy Kali Jag, odzwierciedla starg tradycj¢ muzyczna, tzw. Olah
Rrom, w zmodernizowanej formie,

— trzy utwory, ktére mozna przypisa¢ do tradycji muzycznej Romow
w Rumunii (Geli i chaj, Lenorrie, lenorri i Kothe tele),

— jeden utwor (Duj, duj, duj), ktory wystepuje w calym regionie Eu-
ropy srodkowej, poludniowo-wschodniej i wschodniej, i mozna go spotkac
w roznych tamtejszych tradycjach muzycznych,

— stynna piesn zydowska Hava Naghila, z tekstem w romani (Aven, rro-
malen).

Utwory te zostaly wybrane znajpopularniejszych romskich piesni,
zgodnie z ideg jednosci Romow, jak przedstawia to opis dotaczony do pty-
ty: ,,Muzyka: talent Romow z wszystkich czesci Swiata”. Dodatkowa notka:
,» Lekst romski: prof. Gheorghe Sarau™'* podkresla, ze nie uzyto w piesniach
oryginalnych dialektow, lecz przetltumaczono je na ten rodzaj standardowe-
go romani, ktory jest uzywany w nauczaniu w Rumunii.

Wraz z pie$niami, ktore dzigki mediom sg powszechnie znane na §wie-
cie i moga by¢ okreslone jako ,,0g6lnoromskie”, ptyta zawiera takze naj-
stawniejsze i typowe przyklady ze skarbnicy tradycji Romoéw rumunskich
i tych z krajow sasiednich, a takze utwory pochodzace z Teatru Romen, kto-
re wywarly wptyw w catej wschodniej Europie oraz jeden utwor w orygi-
nale nieromski. Jednoczesnie aranzacje wszystkich piesni zostaty w mniej-
szym lub wiekszym stopniu uksztattowane przez tradycj¢ muzyczng Roméw
z Rumunii, gdzie powstata omawiana plyta.

Podobng mieszanke romskich tradycji zréznych regionéw Europy
srodkowej, potudniowo-wschodniej i wschodniej mozna znalez¢é réwniez
w innych przypadkach. Na przyktad podczas badan terenowych na Stowacji
w 2008 roku mielisSmy okazj¢ uczestniczy¢ w probach zespotu muzyczno-
-tanecznego (zarejestrowanego jako romska organizacja pozarzadowa), Ke-
saj Chave, i przyjrzeé sie jego repertuarowi, ktory jest bardzo charaktery-
styczny z punktu widzenia przyjetej tu perspektywy.

Kilka stow trzeba powiedzie¢ o tym zespole, pochodzacym z Kiezmar-
ku, w ktorego sktadzie znajdujg si¢ dzieci i mtodziez z potozonej opodal

14 Za: http://www.old.edu.ro/invirom_b51.htm [dostep: 13.11.2013].
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Grupa muzyczna Kesaj Cave z Rakus, Stowacja, na festiwalu w Kezmarku
(Archiwum ,,Studii Romani”, 2008)

miasta romskiej osady Rakusy. Szefem zespohu jest profesjonalny muzyk
z Rosji, ozeniony z Romka ze Stowacji.

W czasie prob przystuchiwaliémy si¢ m.in. wykonaniu utworu Chaj
Sukarie (‘Pickna dziewczyna’). Piesn ta stata si¢ stawna w wykonaniu tzw.
krolowej muzyki cyganskiej, Esmy Redzepovej z Macedonii. Czlonkowie
zespotu styszeli Esm¢ wykonujaca t¢ piesn podczas Romskiego Festiwa-
lu Khamoro w Pradze, i w czasie proby starali si¢ znalez¢ najlepsza for-
me¢ wprowadzenia jej do ich repertuaru. W tym przypadku mozna mowic¢
o mieszance batkanskich tradycji muzycznych z wptywami stylu Teatru Ro-
men oraz wspomnianej juz wegierskiej grupy Kali Jag. Natomiast wpltyw
tradycji spolecznosci, do ktorej nalezeli muzycy, tzn. Romow Stowackich,
okreslanych przez badaczy jako Serwika Roma, widoczny byt w niewielkim
stopniu. W poroéwnaniu z omawiang poprzednio ptyta rumunska, na ktérej
znalazty si¢ dobrze znane utwory, nalezace do réznych romskich tradycji
muzycznych regionu w celu stworzenia swoistego przekazu jednosci, proba,
w ktorej uczestniczyli$my, stanowila jeszcze bardziej spojny wyraz podej-
$cia panromskiego, manifestujacego si¢ w wymieszaniu wielu tradycji mu-
zycznych w jednej piesni.

Podsumowujgc mozna powiedzie¢, ze powstanie i rozwoj romskiego
sektora pozarzadowego w §rodkowej, poludniowo-wschodniej i wschodniej
Europie oraz dziatalno$¢ powstatych w jego ramach zespotéw muzyczno-ta-
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necznych doprowadzita do narodzin nowego zjawiska spoteczno-kulturowe-
go: muzyki romskiej posiadajacej nowe i inne funkcje oraz cechy niz jej po-
przednio znane formy. Badacze romskiej muzyki do niedawna ktadli nacisk
na jej cechy istotne i na tej podstawie tworzyli rozmaite klasyfikacje, glow-
nie typologie r6znych gatunkow i stylow muzycznych. Mozemy wyr6zni¢
dwa zasadnicze konteksty, w ktorych wykonywana jest romska muzyka.
Pierwszym jest wlasna spoteczno$¢ i kontekst ten obejmuje muzyke, tance
i piesni wykonywane w jej ramach i stuzace jej specyficznym potrzebom (na
przyktad zwigzanymi ze zwyczajami, rytuatami, Swigtami, kontaktami z in-
nymi grupami romskimi itp.). Kontekst drugi stanowi zewngtrzne, nierom-
skie otoczenie. W tym kontekscie muzyka jest wykonywana dla nie-Roméw
1 ma za zadanie zaspokajac¢ potrzeby nieromskiej wickszosci spolecznej oraz
odpowiadac¢ jej oczekiwaniom. Zazwyczaj w réznych kontekstach wykonu-
je sie r6zng muzyke, ale moze by¢ tez i tak, ze i tu, 1 tam wykonuje si¢ te
same utwory. Poza tym miedzy wspomnianymi kontekstami nie ma jakiej$
nieprzekraczalnej przepasci i poszczegolne utwory moga przemieszczac si¢
migdzy nimi, zmieniajac przy tym swoje funkcje'.

Opisywana tu muzyka, ktora powstata w ramach dziatalnosci romskie-
go sektora pozarzadowego, moze si¢ tez sta¢ elementem innych kontekstow
i stuzy¢ innym potrzebom, zarowno Romoéw, jak icalego spoteczenstwa,
w ktorym Romowie zyja i ktérego stanowig cze$¢ sktadowa. Muzyka ta
czesto ma zrodto w konkretnych romskich spotecznosciach. W innych przy-
padkach moze ona by¢ oryginalnie przejeta od wigkszosci spotecznej i za-
adaptowana przez spotecznos¢ romska po to, aby stuzyta jej celom's. Gdy
natomiast jest czescig $wiata romskich dzialaczy, wowczas zaczyna byc¢
wykonywana w jeszcze innym kontekscie: poza spoteczno$cig romska, dla
nie-Romoéw, ale z okazji romskich $wiat, festiwali itp. Tym samym w kon-
tekscie wigkszo$ci spotecznej muzyka ta realizuje swe funkcje dwutorowo:
wobec spoteczno$ci romskiej i wobec calego spoteczenstwa. Z drugiej stro-
ny owa muzyka stanowi afirmacje¢ pozycji Roméw jako integralnej czgsci
spoteczenstwa — nie jako jednostek, lecz jako odrgbnych i swoistych spo-
fecznoscei, ktore istniejg w strukturach ich wlasnych panstw narodowych
1 ktore na réwni z wigkszoscia 1 innymi grupami etnicznymi majg swoj wla-
sny folklor, tradycje oraz rdzen tozsamosci. Innymi stowy, jedng z waznych
funkcji tej muzyki jest w tym przypadku konstruowanie rownosci tak, aby

15 E. Marushiakova, V. Popov, Recordings of Gypsy Songs in the Field [w:] L. Peycheva,
A. Rodel (red.), Vienna and the Balkans: World conference of the ICTM, Vienna 2007,
Bulgarian Musicology, Sofia 2008, s. 106-113; E. Marushiakova, V. Popov, The Song
Repertoire of the ,,Servi” Roma from Ukraine [w:] Z. Jurkova, L. Bidgood (red.), Voices of’
the Weak. Music and Minorities, Slovo 21, Praha 2009, s. 85-93.

16 Ibidem, s. 85-93.



V. POPOV — MUZYKA CYGANSKA I ROMSKIE ORGANIZACJE POZARZADOWE 91

wlaczy¢ Romoéw do spoteczenstwa i pokazaé ich jako jego etnicznie od-
mienng, lecz rowng innym czgs¢.

Jednakze niezaleznie od kontekstu, w ktorym jest wykonywana, muzy-
ka romska ma za zadanie realizowa¢ pewne funkcje w poszczegdlnych spo-
fecznosciach romskich, na przyktad dziata¢ na rzecz wzmocnienia romskie-
go procesu narodotwoérczego. Gtownym zadaniem jest tu swoiste usunigcie
Romoéw z otaczajacych ich spoteczenstw, uniezaleznienie ich od ich panstw
narodowych i zajmowanych w nich pozycji. Oczekuje si¢ przy tym, ze mu-
zyka doprowadzi do przezwycigzenia wewngtrznej roznorodnosci romskich
spotecznosci i r6znic miedzy nimi w skali migdzynarodowe;j, aby wzmocnic¢
panromska jednos$¢ i rozwingé romska tozsamo$¢ w globalnej perspektywie.
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Vesselin Popov
Gypsy muzika aj Roma NRO

Duj but vasne aktivitetenqére umald e rromane na-raipnitkone sektoresqére and-i
maskaritko, mesmerigutni-distitni aj distitni Evropa si o prdalnakhipe aj o 3amavipe
e Rromenge gilitkone aj khelipnitkone tradiciengéro. Akalage vazdinon ververa mu-
zikagére grupe aj $kole. Anda but sure, o lav “Rrom” (butivar tel-i forma Roma) si
dikhlino sar korekto katar-e politikagéro dikhan kana si o Rroma and-o puc¢hipe, no
vas-i muzika labardol butedér o lav “cyganski”. O artiklo kerel jekh analiza e Rro-
mengqére aspiracienqéri kaj te vazdindl universal pinzardo standardo e “rromane ¢a-
¢utne muzikaqéro”, lesqéro than and-o repertuari, e basalipnasqéro ¢hand (khetane
e scenaqére gadengar) thaj i grada keti si les influénca opre-e Rromenggére 3ivipen.

Vesselin Popov
Gypsy Music and Roma NGO’s

Important segment of the activities of the Roma NGO sector in Central, South-East-
ern and Eastern Europe is the preservation and development of Roma music and
dance traditions through the creation of different music ensembles and schools. In
many cases to indicate the community the term ‘Roma’ is used, considering it as po-
litically correct, but when the music is presented the adjective used is ‘Gypsy’. The
article analyses Roma aspirations for construction of universal standard of “Real
Gypsy music”, how it is placed in the repertoire and stage costumes and in which
extent it enters and influences the life of the Roma themselves.



