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MUZYKA CYGANSKA
WE WSPOLNOCIE
I W SPOLECZENSTWIE

yganie (Roma oraz inne wspolnoty cyganskie) sa ewidentnym przy-

ktadem, jak narod moze istnie¢ w dwdoch wymiarach: jako oddzielna
wspolnota (lub moze doktadniej — wspolnoty) oraz jako — mniej lub bardziej
—wyodrebniona cz¢$¢ spoteczenstwa (a scislej — wyodrebniona ze struktury
spolecznej panstw/narodow, w ktorych zyja)!. Cyganie, przez presumpcje,
sg wspolnota/wspolnotami oddzielonymi od nie-Cyganéw wyrazistymi
granicami (szczeg6lnie za sprawa endogamii), istniejacymi bez wzgledu
na wejscie w nowoczesnosc®. Jednak na przestrzeni catej swojej historii
Cyganie zawsze byli rowniez czescig spoteczenstwa, gtéwnie z powodu
okolicznosci zwigzanych ze sposobem utrzymywania si¢: nawet w tradycyj-
nym, koczowniczym trybie zycia okre§lone towary lub ushugi proponowane
sg okolicznej ludnos$ci (tzw. nomadyzm ustugowy), a wiec zawsze stanowig
nieodlaczng cze$¢ catosciowej struktury spoleczno-ekonomicznej danego
organizmu.

1. MUZYKA W ZYCIU CYGANOW

Muzyka byta jednym z glownych zajg¢ Cygandw jeszcze przed ich przyby-
ciem do Europy, a prawdopodobnie réwniez w ich staroindyjskiej praojczyz-
nie. Potwierdzenia wystepowania tego zajecia posrod ich przodkdéw uczeni
doszukuja sie juz w przekazach arabskiego historyka z IX wieku, Hamzy
z Isfahanu, oraz perskiego poety Ferdousiego w jego Ksigdze krolewskiej
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(1011 rok), ktérzy w rozmaitych wariantach prezentujg histori¢ zwigzang
z perskim szachem Bahram Gurem (420—438 rok). ,,Indyjski krol” miat po-
sta¢ szachowi duzg grupe muzykow (zoti lub [uri) wraz z rodzinami, ktorzy
po opuszczeniu ojczyzny rozpoczeli podroz po swiecie. Wedtug szeregu au-
torow opisywane losy, mimo Ze sg przedstawione w potlegendarnej formie
1 relacja nastepuje wiele wiekow pdzniej, opieraja si¢ na faktach historycz-
nych i mozna je przyjac za jeden z poczatkowych etapow cyganskich mi-
gracji’.

Wielu Cyganéw w roznych krajach Europy Srodkowej, Wschod-
niej oraz Potudniowo-Wschodniej wcigz utrzymuje si¢ z muzyki, czesto
przez kolejne pokolenia. W kazdym przypadku, w przesziosci i obecnie,
gléwnym odbiorcg muzyki cyganskiej jest okoliczna ludnosé. Rowniez
w ramach samej wspolnoty cyganskiej muzyka stale towarzyszy réznym
okoliczno$ciom — w licznych rodzinnych i kalendarzowych $wigtach,
w szczegodlnych ceremoniach, jak i w codziennym zyciu; ponadto funk-
cjonuje w r6znych sferach (rodzinnej, dorostych i/lub rozdzielonych ptcio-
Wo).

Sama muzyka cyganska jest wyjatkowo zréznicowana, ale mozna ja
podzieli¢ na dwie glowne czesci: ze wzgledu na srodowisko wykonywania
oraz na funkcje, ktore spetnia. Czegs¢ stanowi ,,muzyke dla spoteczenstwa”
(wykonywang przez Cyganow dla odbiorcéw z okolicznego makrospote-
czenstwa), druga zas czgs¢ — ,,muzyke dla wspolnoty” (wykonywana tylko
w ramach cyganskiej wspolnoty)*.

Na pierwszy rzut oka ten prosty schemat wyglada zupetnie logicznie
1 wyczerpujaco, ale, jak czesto si¢ zdarza, w istocie rzeczy okazujg si¢ dos¢
skomplikowane 1 niejednoznaczne. T¢ sytuacje tatwo wyjasnic¢ biorac pod
uwage okolicznos¢, ze oba wymiary, w ktorych wystepuja Cyganie — wspol-
nota i spoteczenstwo — nie sg rozdzielone ,,chinskim murem” ani izolowane
jeden od drugiego, a migdzy nimi wystepuja nieustannie wzajemne oddziaty-
wanie i przenikanie. Odpowiednio, rowniez w sferze muzycznej, sprawy nie
sa tak klarownie rozgraniczone. Oba wskazane typy cyganskiej muzyki —dla
spoteczenstwa i dla wspdlnoty — znajduja si¢ w cigglym procesie wzajem-
nego oddzialywania i wplywu, wiec ostateczne efekty moga by¢ réznorodne
w poszczegolnych, konkretnych przypadkach. Podobnie, korelacje pomig-
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dzy tozsamoscig Cyganow jako wspolnoty, oraz jako czesci spoteczenstwa,
okazuja si¢ wzajemnie powigzane, a ich rezultaty — ztozone.

Wigksza cze$¢ dotychczasowych badan dotyczacych Cygandéw dotad
sprowadzona byta do dyskursu ,,Cyganie jako wspolnota” (podzial wspol-
notowo-grupowy, dialekty, etnokulturowe charakterystyki itd.), a spoteczen-
stwo w najlepszym przypadku (cho¢ wcale nie zawsze) przyjmuje si¢ jedynie
jako kontekst, w ktorym Cyganie wystepuja. Wobec takiego podejscia, kiedy
Cyganow bada si¢ jako wspolnote, pojawia si¢ jednak pewien paradoks, jesli
chodzi o cyganska muzyke. Dominujaca liczba badan poswieconych cygan-
skiej muzyce, wlacznie z przypadkami, w ktoérych chodzi o temat tozsamo-
sci cyganskiej wspélnoty, bazuje na materiatach zebranych w srodowiskach
profesjonalnych cyganskich muzykoéw, obstugujacych okoliczne spoteczno-
$ci. De facto wigc we wszystkich tych przypadkach Cyganie pokazani sg nie
tyle jako wspolnota, co jako czes$¢ spoteczenstwa.

Popularna ostatnio we wspolczesnej zachodniej antropologii teoria
identity performance, czyli koncepcja, ze tozsamos$¢ prezentuje si¢ wobec
innych’, ma swoje podstawy; rowniez taka forma jej wyrazania naprawde
istnieje. Budzi si¢ jednak watpliwos$¢, ze przedstawianie tozsamosci wo-
bec ,,innych” oraz realnie przezywana w srodowisku ,,swoich” tozsamosc,
wcale nie zawsze sg tozsamymi lub przynajmniej przystajacymi do siebie
pojeciami. Ponadto w zyciu tozsamo$ci zawsze mogg by¢ wyrazone w rdz-
nych formach, wiec przedstawiona przed ,,publika” (czyli przed okoliczna
ludnoscia) tozsamos$¢, wceale nie musi by¢ wyjatkowo wazna dla wspol-
noty. Dobrze znane sg zjawiska ,,etnicznej mimikry” i ,,preferowanej toz-
samosci”, w ktorych cze$¢ Cyganow woli demonstrowac przed okoliczng
spolecznoscig inng, nie-cyganska tozsamos¢, podczas gdy w ramach wia-
snej wspolnoty wiodaca pozostaje dla nich owa tozsamo$¢ cyganska.

Z drugiej strony, coraz cze¢sciej da si¢ zaobserwowac zjawisko ,,falszy-
wych Cyganow/Romow”, czyli przypadki nie-Cygandw, ktorzy publicznie
deklaruja i demonstrujg cyganska/romska tozsamos¢ w wybranych sferach
spotecznych. Moze wyglada to paradoksalnie w obliczu narastania ma-
sowych, antycyganskich ruchéw, poczawszy od okresu transformacji we
wschodniej Europie, ale proces ten ma swoje wyjasnienie. Wzmozone za-
interesowanie ,,romska tematyka” w ciaggu ostatnich dwoch dziesiecioleci
doprowadzito do pojawienia si¢ wielu programow oraz projektow (pro-
wadzonych przez fundacje lub narodowych i europejskich), ukierunkowa-

>A. Lemon, Between Two Fires. Gypsy Performance and Romani Memory from
Pushkin to Postsocialism, Duke University Press, Durham 1999; A. Theodosiu, ‘Be-longing’
in a ‘doubly occupied place’: The Parakalamos Gypsy musicians, ,,Romani Studies”, 2004,
Ser. 5, nr 14 (1), s. 25-58.
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nych na rozwigzywanie probleméw Cygandéw. W tym konteks$cie niekto-
rzy ludzie, wlaczajac si¢ w ten nurt, nazywany przez krytykow mianem
»przemystu cyganskiego” (chociaz zgodnie z polityczng poprawnoscia
tego $rodowiska najwlasciwsze okreslenie to ,,romski przemyst”), za-
czeli ,,odkrywac” (cudzystow wecale nie jest przypadkowy, przynajmniej
dla przewazajacej liczby takich przypadkéw) swoje ,,romskie” korzenie.
Oczywiscie tozsamo$¢ jest kwestia wyboru, wigc czas najlepiej pokaze,
czy ci ,,Noworomowie” przyczynig si¢ do rozwoju wspolnoty cyganskiej,
rozwiazania jej problemow, czy wrecz przeciwnie.

Fenomen ,,babek Cyganek”, jak czesto bywaja nazywane przypadki
demonstrowania rzekomego pochodzenia cyganskiego, funkcjonuje po-
myslnie rowniez w interesujgcym nas planie — przedstawiania cyganskiej
muzyki — a motywy jego burzliwego rozwoju wsrdéd profesjonalnych mu-
zykow nie roznig si¢ bardzo od tych wystepujacych wsrdod ,,profesjonal-
nych Romoéw” w romskim sektorze pozarzadowym. Najlepszg ilustracja
tego sg dziesiatki grup muzycznych (szczegélnie w Europie Zachodniej),
ztozone z nie-Cygandéw lub przy minimalnym cyganskim wktadzie, ktore
utrzymujg si¢ z wykonywania ,,muzyki cyganskiej”. Na szczycie pirami-
dy znajduje si¢ najstawniejszy przypadek ,,romskiego muzyka”: Evgenij
Huc (Eugene Hutz), kierownik grupy Gogol Bordello i zatozyciel kierunku
gypsy punk®; nikt w jego rodzinnym Kijowie nie wiedzial, ze jest pochodze-
nia cyganskiego.

Kiedy mowi si¢ o ,,cyganskiej muzyce”, na pierwsze miejsce wysuwa
si¢ pytanie, co wlasciwie nalezy rozumie¢ pod tym pojeciem. Okreslenia
uzywa si¢ powszechnie w najrozniejszych kontekstach, ale mimo sporadycz-
nych prob, aby ,,wykaza¢” jakas wspolna formalng charakterystyke cygan-
skiej muzyki (na przyktad poszukujac obecnosci tzw. ,,cyganskiego tadu”),
ogromna cz¢$¢ badaczy sklania si¢ ku twierdzeniu, ze w rzeczywistosci jest
wiele form muzycznych i tradycji, ktore moga by¢ sprowadzone do tego
wspolnego mianownika, ale w najwigkszym stopniu z punktu widzenia wy-
konawcow, sposobow wykonywania i funkcjonowania. Tym samym docho-
dzimy do powszechnej zasady, dobrze znanej w nauce — oddzielne kulturo-
we elementy same w sobie nie sg etnicznie obcigzone; stajg si¢ takimi, kiedy
nadajg sens w planie odpowiednich wspdlnot, za sprawa ktorych zmieniaja
si¢ w dystynktywne markery, odrozniajace nosicieli od ,,innych” wspolnot.
Najprosciej méwiac: ,,muzyka cyganska” jest takg muzyka, ktérg sami Cy-
ganie uwazaja za swoja i ktora okoliczna ludnos¢ przyjmuje jako taka.

¢ A. Ashton-Smith, Gypsy Punk: Towards a New Immigrant Music, PhD thesis,
University of London, Birkbeck 2013, http:/bbktheses.da.ulcc.ac.uk/29/1/cp Public
version-2013 Ashton-SmithAphdBBK.pdf [dostep: 12.11.2013].
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Ujmujac stwierdzenie w cudzystow, cyganska muzyka okazuje si¢
by¢ jedyna sferg publiczng, w ktorej — napigtnowane jako politycznie nie-
poprawne — pojecie ,,Cyganie” nie jest wymienne z ,,Romowie”. W wie-
lu innych przypadkach, przynajmniej w sferze publicznej, dla oznaczenia
wspolnoty uzywa si¢, uwazanego za politycznie poprawny, terminu Roma,
tymczasem podczas przedstawiania jej muzyki stosuje si¢ powszechnie
okreslenie ,,cyganska”, co w ostatnim dziesigcioleciu byto uznawane za
niepoprawne politycznie. Stad tez paradoks, ze pojawiajace si¢ zapowie-
dzi dotyczace nadchodzacych uroczystosci 8 kwietnia, mowig o Migdzy-
narodowym Dniu Romoéw, podczas ktorego, wedtug projektu organizacji
pozarzadowej Roma, muzyczno-taneczny zespdt Roma zaprezentuje kon-
cert ,,cyganskich piesni i tancow”. Pozorny paradoks moze by¢ zrozumiaty
z punktu widzenia nosicieli muzyczno-tanecznych tradycji w ,,romskich”
projektach sektora pozarzadowego. W szeregu wspolnot cyganskich mu-
zyka jest podstawowym, tradycyjnym zajeciem od wiekow; w tym czasie
samorzutnie wytworzyl si¢ okre$lony, publiczny wizerunek wykonawcy
»cyganskich piesni i tancow”. Z tego punktu widzenia nowe nazewnictwo
wspolnoty, Roma, nie jest odpowiednie do uzytku powszechnego, poniewaz
dla wykonawcow ,,spoteczenstwo” to w rzeczywistosci przede wszystkim
konsumenci ich muzyki, piesni i tancow, przed ktorymi muszg prezentowaé
oczekiwany image. Dlatego tez kiedy przedstawiciele tych wspolnot okre-
$laja swoja muzyke, swoje piesni i tance, sami odpowiednio wola zacho-
wac okreslenie ,,cyganski”. Co wigcej, na polu tozsamosci wspolnotowej
1 wspélnego jej wyrazania, przedstawiciele tych grup preferujg nazwe ,,Cy-
ganie”, co (w jakim$ sensie) doprowadzito do przeciwstawienia ,,Romo-
wie” —,,Cyganie”. Przeciwstawienie tego rodzaju najbardziej wyraziste jest
na Wegrzech, natomiast w krajach bylego ZSRR w ogéle dominuje okre-
$lenie ,,Cyganie”; terminu ,,Romowie” uzywa si¢ tylko wobec nielicznych
przedstawicieli romskiego sektora pozarzadowego, i to gtownie w dyskur-
sie obrony praw czlowieka. Oczywiscie w tych przypadkach kwestia nie
dotyczy jedynie Cyganow, dla ktorych muzyka jest podstawowym 1 trady-
cyjnym zajeciem, natomiast czynnik ten okazuje si¢ wiodgcym i determinu-
jacym w spolecznym okreslaniu cyganskiej wspolnoty.

Muzyka cyganska jest wlasciwie zbiorowym pojeciem, zawierajagcym
w sobie rozne ,,muzyki cyganskie”, powstate w obrebie réznych kulturowo-
-historycznych regiondow, w ktorych zyja Cyganie. We wschodniej Europie
istnieja trzy takie regiony, rozdzielone biegiem dziejow gtownie za spra-
wa dominacji trzech duzych imperiow (osmanskiego, austro-wegierskiego
1 rosyjskiego), w okresie od $redniowiecza do poczatkdw wspodtczesnosci.
W tych trzech kulturowo-historycznych regionach istnieja, najogélniej mo-
wigc (pomijajac strefy kontaktu i warianty przejsciowe), trzy gltdwne typy
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muzyki cyganskiej, réznigce si¢ mniej lub bardziej w swoich formalnych
muzykologicznych i charakterystykach. Przy okazji, wielokrotnie zdarzato
si¢ nam obserwowac reakcje Cyganow pochodzacych z jednego z tych re-
giondw, kiedy po raz pierwszy ustyszeli muzyke Cygandéw z innego regionu.
Reakcja byta absolutnie zdecydowana — ,,to nie moze by¢ cyganska muzy-
ka”, ,,to nie jest prawdziwa muzyka cyganska”. Mimo tych ro6znic, cyganska
muzyka tych trzech regionow ma podobne przyktady funkcjonowania i ko-
relacji z cyganskimi tozsamos$ciami.

Wybrane wyzej dwa podstawowe typy muzyki cyganskiej (dla spote-
czenstwa 1 dla wspolnoty), obecne sg w trzech wyszczegodlnionych kultu-
rowo-historycznych regionach, jak rowniez rozpoznane zostaty specyficzne
elementy, zarowno dla samej muzyki, jak i dotyczace jej funkcjonowania.

2. CYGANSKA MUZYKA W SPOLECZENSTWIE

Muzyke wykonywana przez Cyganow, najczesciej profesjonalistow lub
potprofesjonalistow (czyli uprawiajacych oprocz muzyki réwniez inne za-
wody) przed nie-Cyganami, mozna odpowiednio podzieli¢ na dwie czgéci,
wedlug jej pochodzenia — na muzyke autorstwa nie-Cyganow oraz muzyke
autorstwa cyganskiego. Na przestrzeni czasu podziat ten stopniowo zani-
ka — zaczyna dominowac ,,muzyka cyganska” i jako taka przyjmowana jest
przez lokalng spotecznos¢ (niezaleznie od faktu, ze w szeregu przypadkow
wiadomo, iz autorami sg nie-Cyganie).

W Europie Srodkowej (w krajach powstalych na gruzach Cesarstwa
Austro-Wegierskiego) przyktadem takiej ,,cyganskiej muzyki” (jakkolwiek
umownie brzmi w tym przypadku to pojecie) sa wykonania muzyki kla-
sycznej przez Cyganow. Ta tradycja rozpoczyna si¢ jeszcze w XVIII wie-
ku, w czasach legendarnych muzykéw cyganskich: Janosza Bihari i Cinki
Panny, ktorzy grali na cesarskim dworze w Wiedniu. Swoistym zwiencze-
niem owej tradycji jest wspolczesna Cyganska Orkiestra Symfoniczna ,,100
skrzypiec” (100 Tagu Ciganyzenekar) w Budapeszcie. W dzisiejszych cza-
sach przyktady tego typu muzyki mozna usltysze¢ w wielu miejscach nie tyl-
ko w Europie Srodkowej, ale réwniez we wschodniej i poludniowo-wschod-
niej czesci kontynentu oraz w Europie Zachodnie;j. [ podczas gdy w Europie
Srodkowej zardwno wykonawcy, jak i publiczno$é znaja jej pochodzenie, to
w pozostatych przypadkach przyjmowana jest jednoznacznie jako ,,muzyka
cyganska”.

W Imperium Rosyjskim, jeszcze w XIX wieku, szczegdlnie popular-
ne byly tzw. cyganskie chory, na bazie ktorych powstaje specyficzna ,.elita
cyganska”, mocno zwigzana z najwyzszymi warstwami tamtejszego spo-
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feczenstwa’. Ich repertuar jest zroznicowany, zbudowany gtéwnie wokot
autorskich dziet badz przerobek cyganskiego folkloru. Szczegodlne miej-
sce w tym repertuarze zajmujg romanse, na fundamencie ktorych powsta-
je oddzielny muzyczny kierunek, tzw. cyganski romans, wsrdd autorow
ktérego sg znani poeci i kompozytorzy (nie-Cyganie). Tradycja cyganskie-
g0 romansu rozwija si¢ w czasie, stopniowo do jego autorow dotgczajg
réwniez Cyganie. Cyganskie romanse zawojowaly nowe terytoria w catej
Europie, zar6wno wsrod nie-Cyganow, jak 1 wsrod cyganskich muzykow
profesjonalnych; ich pochodzenie i autorzy czesto pozostaja zapomniani,
w wielu przypadkach przyjmowane sa jednoznacznie jako ,,muzyka cy-
ganska”. Kuriozalny moze wydac si¢ pewien catkiem aktualny przypadek:
znany cyganski muzyk opowiadal w panstwowej telewizji butgarskiej, jak
napisat jeden z najbardziej znanych na calym $wiecie cyganskich roman-
sow: Oczi cziornyje, uzywajac przy tym potlegendarnego stylu — poszedt
do kaplicy w gorach, tam zasnat, przyszto natchnienie z niebios... A jest to
jeden klasycznych cyganskich romanséw, powstatych w koncu XIX wie-
ku, i piesn ta obecna jest dzi§ w repertuarze wielu grup muzycznych (cy-
ganskich badz za takie si¢ podajacych) w Europie Zachodnie;.

W warunkach bytego ZSRR pojawia si¢ nowe zjawisko w rozwoju
cyganskiej muzyki — powstalty w 1931 roku Teatr Romen?®. Nalezy zazna-
czy¢, ze to nie jest jedynie ideologicznie-propagandowy krok radzieckiego
panstwa, lecz jednocze$nie wydarzenie o duzym znaczeniu dla rozwo-
ju cyganskiej muzyki. Stopniowo, przez lata, w wielu duzych miastach
ZSRR powstaja rozne profesjonalne muzyczno-taneczne zespoly cygan-
skie, szkoty muzyczne itp. Cyganska muzyka wydawana jest masowo
w roznych formach (media, zapisy audio, filmy itd.), ksztaltuje si¢ rowniez
jej nowy wzorzec, bazujacy na muzycznych tradycjach zyjacych w ZSRR
roéznych cyganskich grup (na pierwszym miejscu Ruska Roma), juz z au-
torami Cyganami. Co wigcej, ta cyganska muzyka wychodzi na zewnatrz,
poza granice ZSRR, i staje si¢ popularna w catej Europie Wschodniej, wy-
wierajgc swoj wplyw na samg cyganska wspoélnote. Poszczegolne muzycz-
ne wzory tej muzyki wykorzystywane sg przez profesjonalnych muzykow
(nie tylko we wschodniej Europie, ale i na catym $wiecie), a niektoére pie-
$ni zaczynaja funkcjonowaé w cyganskich wspolnotach, ich cztonkowie
czesto nie wiedzg nic o ich pochodzeniu (na przyktad w pewnej transyl-
wanskiej wsi miejscowe dziewczgta cyganskie nie tylko wyspiewaty nam

"T. Szczerbakowa, Cyganskoje muzykalnoje ispotnitielstwo i tworczestwo w Rossii,
Muzika, Moskwa 1984; N. Demeter, N. Bessonov, W. Kutenkow, Istorija cygan. Nowyj wzgl-
Jjad, Institut etnotogii i antropotogii RAN, Woroniez 2000, s. 159-183.

81. Rom-Lebiediew, Ot cyganskogo chora k tieatru ,,Romen”, Iskusstwo, Moskwa

1980.
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swoj wariant stawnej pie$ni Ando Vurdon, pochodzacej z nie mniej staw-
nego filmu radzieckiego Tabor odchodzi do nieba, ale i nas przekonywaly,
ze jest to ,,ich stara piesn”).

Charakterystyczne jest, ze powstale w ostatnich latach w romskim
sektorze pozarzadowym liczne muzyczno-taneczne zespoty i szkoty
w krajach $rodkowej oraz poludniowo-wschodniej Europy, w szeregu
przypadkow przejely okreslone wzory ze szkoly Teatru Romen (na przy-
ktad kostiumy sceniczne), jako wzorzec ,,prawdziwych” cyganskich trady-
cji, nawet w przypadku, kiedy wtasne tradycje kulturowe byly inne. Tylko
jeden przyktad: na Balkanach, jeszcze za czasdw imperium osmanskiego,
wigksza cze$¢ Cygandéw byla wyznania muzulmanskiego, wicc kobie-
ty w cyganskich grupach, ktore sg (lub byly w nieodlegtej przesztosci)
muzulmankami, w przesztosci nosity charakterystyczne dla kobiet muzut-
manskich w tym regionie szarawary (a sg miejsca, szczegbdlnie w wiejskich
regionach, gdzie wcigz je nosza), czyli jest to ich ,.,tradycyjny” str6j. W So-
fii miejscowi Cyganie byli przed dwoma, trzema pokoleniami muzutma-
nami, po czym stopniowo przechodzili na prawostawie (a wspotczesnie
do Kosciota ewangelickiego). Liczne pisemne §wiadectwa i fotografie od
konca lat 40. XIX wieku do lat 40. XX wieku, wyraznie pokazuja, ze cy-
ganskie kobiety nosity wtedy szarawary, ktore az do lat 80. XX wieku byly
ubraniem ods$wietnym, zaktadanym tylko na §lub lub przy okazji innych
uroczystosci rodzinnych’. W Sofii istnieje (lub przynajmniej do niedaw-
na istniato) kilka cyganskich zespolow muzyczno-tanecznych, powsta-
lych na podstawie roznych projektéw romskiego sektora pozarzagdowego.
Wystepujace w nich mtode dziewczeta ubrane byly w ubrania sceniczne,
wlacznie z dlugimi i szerokimi spédnicami, dobrze znanymi z repertuaru
Teatru Romen, a ktore przyjmowane byly przez samych uczestnikoéw, jak
i przez obserwatorow (Cyganow i nie-Cyganow), jako ,,tradycyjny cygan-
ski stroj”...

Na Batkanach muzyka wykonywana przez Cygandéw od wickow
obecna jest w zyciu okolicznych spotecznosci pod réznymi postaciami —
zarowno w warunkach imperium osmanskiego, jak i w nowych, niezawi-
stych panstwach, powstaltych w epoce wspotczesnej'®. Cyganscy muzycy
na Batkanach wykonuja najczesciej wzory muzyki okolicznej ludnosci
(rowniez w orkiestrach wojskowych), ale rownoczesnie tworza wilasne
formy muzyczne. Cyganska muzyka na Batkanach bazuje na miejscowych

® M. Deczewa, Me bata szukar, mo diklo tolo. Oblekioto na Ciganite/Roma w Bylgarija//
Me bala sukar, mo diklo lolo. Gypsy/Roma in Bulgaria, Sofia 2004.

M. L. Pejezewa, Duszata placze — pesen izliza. Romskite muzikanti w Bylgarija
i tjachnata muzika, Terart, Sofia 1999, s. 34-35; E. Marushiakova, V. Popov, Gypsies in the
Ottoman Empire, University of Hertfordshire Press, Hatfield 2001, s. 77-79.
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kulturowych i muzycznych tradycjach, i wpisuje si¢ organicznie w ogdlny
muzyczny kompleks regionu, przeksztalcajac si¢ w jego sktadowa czegsé
jeszcze w epoce przedwspoélczesnej. W ciggu ostatnich kilku dziesiecio-
leci ten proces jeszcze bardziej si¢ nasila a cyganska muzyka zmienia si¢
stopniowo w wazny segment burzliwie rozwijajacej si¢ nowej muzyki bat-
kanskiej, bazujacej na wspolnych dla calego regionu tradycjach muzycz-
nych. Ta muzyka, odrzucana przez intelektualistow i wyjatkowo popularna
w szerokich warstwach ludnosci, jest roznie okreslana w poszczegdlnych
panstwach batkanskich — jako turbo-folk w krajach bylej Jugostawii i po-
wstatych po jej upadku niezawistych panstwach, czalga w Bulgarii, mane-
le w Rumunii itd., a Cyganie (muzycy i piosenkarze) sa wazng czesécig tego
kompleksu muzycznego''.

W warunkach globalizacji batkanska muzyka cyganska rowniez prze-
kracza granice swojego regionu i rozprzestrzenia si¢ po Swiecie. Poczat-
kowo nastgpuje to gtéwnie poprzez wzory tej muzyki, promowane przez
nie-Cyganow (szczegodlnie nalezy podkreslic w tym zakresie filmy Emira
Kusturicy oraz muzyke do nich Gorana Bregovica, bedaca w duzej czesci
autorska adaptacja cyganskich motywdéw muzycznych). Opisywana mu-
zyka coraz czgéciej wychodzi naprzeciw cyganskim wspolnotom: nieraz
w Bulgarii styszeliSmy od Cygandw, ze znana piosenka Sa e Roma (lub
Ederlezzi) w rzeczywistosci jest ,,ich starg piesnia”, ktorg ich pradziadowie
wykonywali od pokolen.

Jako szczegdlny przypadek nalezy odnotowaé przyktady piesni, utwo-
rzonych przez nie-Cyganow, ktore wchodzg w cyganskie srodowisko, z bie-
giem czasu zmieniajgc si¢ nie tylko w ,,cyganskie piesni”, ale i w wazny,
symboliczny znacznik cyganskiej/romskiej tozsamosci'?. Najbardziej ty-
powym przykladem tego kierunku jest wspomniana wyzej piosenka Sa e
Roma/Ederlezzi z filmu Czas Cyganow, ktéra weszta do repertuaru setek
cyganskich i niecyganskich zespotéw muzycznych na calym swiecie. Co
wiecej, dzi§ piesn ta zamienita si¢ w jeden z symboli ,,tradycyjnej cygan-
skiej muzyki”, zarowno dla nie-Cyganow, jak i w duzym stopniu dla sa-
mych Cyganow. Jedna uwaga — piosenka jest w rzeczywistosci muzyczna
adaptacjg Gorana Bregovica tradycyjnej albanskiej piosenki z Kosowa,

"'W. Dimow, Etnopop bumyt, Bylgarsko muzikoznanie, Sofija 2001; M. Beissenger,
»Muzicd Orientald: Identity and Popular Culture in Postcommunist Romania” [w:] D. A.
Buchanan (red.), Balkan Popular Culture and the Ottoman Ecumene, The Scarecrow Press,
Lanham MD 2007, s. 95-141; C. Silverman, Romani Routes: Cultural Politics and Balkan
Music in Diaspora, Oxford University Press, Oxford 2012.

12E. Marushiakova, V. Popov, ,, Whom belong this Song?” (How to research Romani
Culture on the Balkans), ,JInternational Journal of Romani Language and Culture”, 2011,
1(1),s. 54-65.
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a jej tekst zostal napisany przez ekipe filmowa i przettumaczony na roma-
nes.

Ponadto, na podstawie melodii tej pie$ni powstajg absolutnie nowe
piesni, ze stowami z innych dialektow romanes, z inng trescia, a ktore spet-
niajg rowniez inne funkcje. Tak jest w przypadku cerkiewnego hymnu, wy-
konywanego przez przedstawicieli Ruska Roma w Moskwie'3, ktorzy prze-
szli do Kosciota zielono$wiatkowcow, gdzie gtéwnym solista jest Vasilis
Vasiliev, odtworca roli Jaska Cygana w wyjatkowo popularnym w ZSRR
1 we wschodniej Europie w latach 60. filmie Nieuchwytni msciciele.

3. CYGANSKA MUZYKA WE WSPOLNOCIE

Cyganska muzyka, wykonywana w ramach samej wspolnoty, moze by¢
wewnetrznie zroznicowana w zalezno$ci od kontekstu wykonania. Podziat
wedtug tego klucza jest w duzym stopniu podobny we wszystkich trzech
omawianych kulturowo-historycznych regionach.

Waznym segmentem tej muzyki, zarowno w przesztosci, jak i dzis, row-
niez w poszczeg6lnych regionach, sa piesni obrzedowe i ich rodzaje, wple-
cione w strukture $wiat i obyczajow. Segment ten, ktory mozna okresli¢ jako
»tradycyjny folklor cyganski”, z cata umownoscig tego okreslenia, rowniez
podlega zmianom w czasie (i jako forma, i jako przyktad funkcjonowania).
Z punktu widzenia formalno-muzykologicznego, folklor obrzedowy (podob-
nie jak same $wigta i obyczaje Cygandw), jest wasko zwigzany z kulturowy-
mi i muzycznymi tradycjami okolicznej ludno$ci w opisywanych regionach.

W przesztosci ten tradycyjny folklor obrzedowy zajmowat szczegdlnie
wazne miejsce w zyciu Cyganow, ale w epoce wspolczesnej w duzym stop-
niu ulegl desakralizacji, a jego rola dla wspdlnoty maleje — dzi§ w terenie
mozna spotka¢ niewiele zachowanych tradycyjnych pie$ni obrzedowych. To
samo odnosi si¢ do nie obrzedowego, tradycyjnego folkloru, ktory pamigtajg
tylko najstarsi cztonkowie wspdlnot, a na jego miejscu w zyciu Cyganoéw
pojawiaja si¢ nowo powstate wzory cyganskiej sztuki muzycznej oraz nie-
cyganskiej muzyki réznych rodzajow.

Poczawszy od wspolnych wyobrazen oraz analogicznie do rozwoju
innych tradycji folklorystycznych, logicznie byloby przyjac, ze we wspot-
czesnej epoce odbywa si¢ przejscie wzorow cyganskiej muzyki ze sfery mu-
zyki dla wspdlnoty do sfery muzyki dla spoteczenstwa. To przejscie istotnie

13 E. Marushiakova, V. Popov, Recordings of Gypsy Songs in the Field [w:] L. Peycheva,
A. Rodel (red.), Vienna and the Balkans: World conference of the ICTM, Vienna 2007,
Bulgarian Musicology, Sofia 2008, s. 106—113.



E. MARUSHIAKOVA — MUZYKA CYGANSKA WE WSPOLNOCIE... 37

nastgpuje, ale jest obustronne, i — jakkolwiek dziwne moze si¢ to wydawac
— w wigkszosci przypadkow odbywa si¢ w przeciwnym kierunku, ze spote-
czenstwa do wspdlnoty.

W warunkach bytego ZSRR szkota Teatru Romen opiera si¢ przede
wszystkim na muzycznych tradycjach Ruska Roma, ktore sg typowa mu-
zyka skierowang do spoleczenstwa. W jej kontekst wpleciony jest organicz-
nie szereg muzycznych wzordw Kelderari 1 Lowari, ktorzy sag nowszymi
imigrantami (z konca XIX wieku i poczatkow XX wieku) w tym regionie,
1 sg reprezentantami muzyki funkcjonujacej w ramach wspolnoty. Tak two-
rzy si¢ pewien syntetyczny, wspolny styl, taczacy roézne cyganskie tradycje
muzyczne, ktory poprzez ogdlne mechanizmy rozpowszechniania, narzuca
si¢ jako wzorzec ,,prawdziwej cyganskiej muzyki”, a ktory stopniowo staje
si¢ muzyka wspolnotowa dla roznych grup cyganskich, zyjacych w bytym
ZSRR. Sukcesywnie, wigkszo$¢ grup cyganskich zyjacych w bylym ZSRR,
de facto zatracita czgsciowo lub nawet catkowicie swoje wlasne muzyczne
tradycje, przejmujac w ich miejsce wzory nowo powstatej muzyki cygan-
skiej jako muzyke wspolnoty.

Na Wegrzech dzisiaj zauwazalne jest inne zjawisko. Powstal nowy kie-
runek w rozwoju cyganskiej muzyki, ktory stal si¢ znany z tworczosci gru-
py Kali jag (‘Czarny ogien’); bazuje na muzycznych tradycjach tzw. Olah
Rrom (typowy przyktad muzyki wykonywanej w ramach wspdlnoty), przed-
stawionych scenicznie w nowoczesnej postaci, szybko zdobywajac popular-
nos¢ i pociagajac za sobg wielu nasladowcow. A co jest szczegolnie istotne,
ten nowy kierunek rozprzestrzenia sie po calej Europie Srodkowej i w wielu
przypadkach wérdéd profesjonalnych muzykow cyganskich we wspolnocie
cyganskiej, ktorych tradycje muzyczne sa o wiele rozniejsze — tzw. Rumun-
gri, a nawet rumunskojezyczni Beaszi.

Na Batkanach wiodacym kierunkiem rozwoju cyganskiej muzyki jest
sztuka profesjonalnych muzykow cyganskich, ktora zwrdcona jest przede
wszystkim w strong¢ spoleczenstwa, a poprzez jego kanaly wchodzi do
wspolnoty. To jest wazne nawet w przypadkach, gdy chodzi o piesni, ktore,
przynajmniej formalnie, powinny by¢ obrzedowe. Typowym przyktadem
takiego rozwoju s3 dwie piesni, po§wiecone tzw. ,,cyganskiemu nowemu
rokowi” (Vasilica) — jedna w wykonaniu ,,cara piesni cyganskiej” z bylej
Jugostawii, Sabana Bajramovica, a druga — najstawniejszej butgarskiej $pie-
waczki folkowej, Sofii Marinowe;.

Bezsprzeczne zainteresowanie budzi pytanie, jak faktycznie funkcjonu-
ja cyganska muzyka i pie$ni wykonywane w ramach wspoélnoty, i czy sa
roéznice miedzy nimi w zalezno$ci od konkretnego kontekstu, w ktorym sa
wykonywane; a w szerszym ujeciu — czy réznice dotyczg rowniez roznorod-
nosci i rozwoju ich tozsamosci. W tym zakresie mozna przytoczy¢é pewne



38 STUDIA ROMOLOGICA 6/2013

przyktady z zycia cyganskiej grupy Serwi, zyjacej na wspotczesnej Ukra-
inie'.

Zwyczajowa praktyka u Serwi (jak tez posrod innych grup cyganskich,
zyjacych w krajach bylego ZSRR) to wzajemne odwiedziny i zbieranie si¢
krewnych i przyjaciot w srodowisku rodzinnym. Wyroznia si¢ dwa typy go-
Scinnosci, ktére mozna okresli¢ jako ,,oficjalne” i ,,nieoficjalne”. Tzw. ofi-
cjalne odwiedziny ustala si¢ i przygotowuje uprzednio, zwykle nastgpuja
z konkretnego powodu — urodziny lub imieniny, rocznica jakiego$ rodzin-
nego wydarzenia lub kalendarzowe §wicto (tradycyjne lub nowsze) itp. Na
te uroczystosci przygotowuje si¢ bogato zastawiony stol, w cyganskich do-
mach zawsze jest wydzielone specjalne, centralne pomieszczenie (tzw. sala)
do takich celéw (w miejskich warunkach funkcje ,,sali” spetnia zwykle hol
mieszkania). Tzw. nieoficjalne odwiedziny dokonuja si¢ bez szczegodlnego
wstepnego przygotowania, czgsto uzgadniane sg w ostatnim momencie, z ja-
kichs sporadycznych powodow lub najczesciej bez powodu, i nie sg w ogole
ustalane. Zwykle goscie zbierajg si¢ w kuchni, wspolny stot nie jest najwaz-
niejsza czeScig uroczystosei, ktora jest skromniejsza i relatywnie szybko sie
konczy.

W obu typach goscinnosci niezmiennie, wraz z koncem wieczoru, do-
chodzi si¢ do wykonywania piesni — jest to niejako obowigzkowa czgs¢
wspolnego swigtowania, finalt wspdlnego biesiadowania, ale repertuar wy-
konywanych pies$ni oraz sposob ich wykonywania w obu przypadkach jest
dosy¢ zroznicowany (chociaz moga pojawiac si¢ rowniez powtorzenia).

Podczas tzw. oficjalnych uroczystosci rodzinnych wyjatkowo rzadko
wykonuje sie wspolnie (czyli przez wszystkich uczestnikow uroczystosci)
piesni. Panujg indywidualne wykonania, kazdy Cygan ma ,,swoje” piesni,
ktore kocha i ktére zawsze wykonuje w podobnych przypadkach (,,dedy-
kuje” je wedtug wspolnie przyjetego zwrotu). W rzeczywistosci ustalit si¢
trwaly model zachowania si¢ gosci na rodzinnych $wigtach ($lub i chrzest),
ktory powtarzajg rozne cyganskie grupy w krajach bylego ZSRR. Na cygan-
skich slubach nie graja cyganskie zespoty muzyczne — uwaza si¢ to za po-
nizenie w cyganskim $rodowisku (aby jedni Cyganie obstugiwali drugich),
dlatego najmuje si¢ muzykéw nie-Cyganow, ktorzy znajg cyganski reper-
tuar. Cyganie, zaproszeni jako go$cie na $lub, zobowigzani sg pozdrowi¢
mlodozencow jedna z piesni lub tancem.

L. Tcherenkow, Niekotoryje problemy etnograficzeskogo izuczenija cygan SSSR
[w:] L. Krupnik (red.), Malyje i dispiersnyje etniczeskije grupy w Jewropiejskoj czasti SSSR,
Nauka, Moskwa 1985, s. 5-15; N. Demeter, N. Bessonov, W. Kutenkow, op. cit., s. 98-99;
E. Marushiakova, V. Popov, Ethnic Identities and Economic Strategies of the Gypsies in the
Countries of the Former USSR, ,,Orientwissenschaftliche Hefte”, 2003, nr 9, s. 289-310.
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Repertuar piesni wykonywanych podczas ,,oficjalnych” uroczystosci
zawiera w catosci cyganskie piesni. W catej postsowieckiej przestrzeni
wsrod Cyganow i wsrdd nie-Cygandw, panujacym wzorem cyganskiej
muzyczno-piesniarskiej sztuki sg zatwierdzone piesni typu Teatr Romen,
o ktérych juz byta mowa. W koncowym rozrachunku ta cyganska muzyka
zmienia si¢ w jeden z podstawowych znacznikow cyganskiej kultury i cy-
ganskiej tozsamosci, przy czym nie tylko dla okolicznej spotecznosci, ale
i dla samych Cyganow w krajach bylego ZSRR. Podczas $piewnych wyko-
nan ,,oficjalnych” odwiedzin wykonuje si¢ doktadnie taki typ cyganskich
piesni, ktory dobrze znany jest dla wszystkich, niezaleznie czy $wigtowa-
nie odbywa si¢ tylko w srodowisku cyganskim, czy tez uczestnicza w nim
goscie nie-Cyganie. W ostatnim przypadku goscie nie-Cyganie rowniez
maja mozliwo$¢ wykonania ,,swoich” piesni, po ukrainsku lub w jezyku
rosyjskim, i to przyjmuje si¢ zupetie normalnie — kazdy z gosci przedsta-
wia si¢ jako reprezentant swojej muzycznej tradycji, i tak tez demonstruje
SW0j3 tozsamosc.

Inaczej sytuacja wyglada podczas tzw. nieoficjalnych odwiedzin. Nie-
zupetnie przypadkowo podkreslona zostata réznica miedzy ,,oficjalng”
i,,nieoficjalng” go$cinnoscig na linii przestrzennego rozgraniczenia ,,sala/
hol” — , . kuchnia”. To rozgraniczenie nie jest cyganskim fenomenem, tyl-
ko dobrze znanym z epoki radzieckiej rozgraniczeniem miedzy oficjalng
publiczng mowe i zachowanie, ktérego wszyscy si¢ trzymaja, a z drugiej
strony sytuacje, w ktorej w waskim krggu przyjaciot, w domowym oto-
czeniu, ludzie mogg sobie pozwoli¢ na szczere rozmowy, bez dostosowy-
wania si¢ do ogodlnie przyjetych norm spotecznych (zaleznie od panujacej
ideologii). Z tego punktu widzenia nie ma zadnej watpliwosci, ze kuch-
nia jest miejscem, w ktorym ludzie mogg sobie pozwoli¢, zeby si¢ odkry¢
i by¢ ,,prawdziwymi”, czyli w konkretnym przypadku z ukrainskimi Servi
— zeby odkry¢ prawdziwe wymiary swojej tozsamosci.

Z tego powodu sg znaczace rozbieznosci nie tylko w repertuarze pie-
$ni w obu typach odwiedzin, ,,oficjalnym” i ,,nieoficjalnym”, ale i w cato-
sciowym kontekscie. Podczas oficjalnych uroczystos$ci goscie siadajg przy
uprzednio przygotowanym, bogato ozdobionym stole, jedzenie i picie poda-
wane jest w okreslonej kolejnosci: mezczyzni demonstruja swoj autorytet,
nie wigczajg si¢ w przygotowania, a kobiety ciggle ich obstuguja; me¢zczyzni
1 kobiety obowigzkowo siedza przy oddzielnych stotach (na Slubie) lub przy
r6znych koncach wspolnego stotu (podczas uroczystosci w domowych wa-
runkach); podczas rozméw przestrzega si¢ okreslonej, moéwionej etykiety
itd. Kiedy zaproszeni sg nie-Cyganie, zmuszeni sg rOwniez w pewien spo-
sob do adaptacji tych wspdlnych zasad. Catkowicie inna jest jednak sytuacja
przy ,,nieoficjalnej” goscinie. Tu goscie nie siedzg oddzielnie ze wzgledu na
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pte¢, a swobodnie (malzenstwa siedzg razem); stot przygotowuje si¢ impro-
wizowany, nie zachowuje si¢ okreslonej kolejnosci w jedzeniu i piciu (we-
dhug potrzeby gosci), rozmowy przy stole sg mniej sformalizowane itd.

W tych warunkach miejsce wykonywania piesni i ich dobor dokonuja
si¢ tez w inny sposob niz podczas ,,oficjalnej” gosciny. Dominuje kolektyw-
ne $piewanie, co okazuje si¢ pierwsza z roznic. Oczywiscie, kazdy z obec-
nych dba o to, by wykonac¢ ,,swoje” piesni, ale jednoczesnie wybiera piesni,
ktére mozna $piewaé wspolnie z pozostatymi (czyli szuka si¢ tych piesni,
ktore wszyscy znaja i lubig). Jakkolwiek réznorodne sg indywidualne gusta,
wspOlny repertuar piesni w roznych rodzinach wyraznie obrazuje wyrazone
preferencje i ich powtarzalnos¢. W tym przypadku wspolne Spiewanie zaj-
muje o wiele wigcej miejsca w strukturze czasowej Swigtowania i zwykle
trwa dwie, trzy godziny.

Moze zabrzmi to zaskakujaco, ale w mozliwie najbardziej wewnetrz-
nym, jak to si¢ mowi, ,,wlasnym cyganskim srodowisku”, cyganskie (lub
uwazane za ,,cyganskie”, nawet wykonywane w jezyku rosyjskim) pie$ni
zajmuja wyjatkowo mato miejsca we wspdolnym repertuarze pie$ni. Analizu-
jac ten repertuar z perspektywy jezyka, okazuje sie, ze o ile w zyciu (w ro-
dzinnym $rodowisku i w ramach wspolnoty) u Serwi najczesciej uzywanym
jezykiem jest ukrainski, nastepny po romanes (w tych czgsciach grupy, ktore
nim wiadajg), i rosyjski, to podczas wykonywania uktad piesni jest doktad-
nie odwrotny. Oczywiscie, doktadna wspolzalezno$¢ zmienia si¢ w poszcze-
golnych przypadkach, ale wspolny przyktad jest niezmienny. Wykonywane
rosyjskie piesni sg wyjatkowo rézne co do stylu (folklor, pie$ni estradowe,
tzw. piesni bardowskie i in.) i rodzaju (romanse, ballady, elegie, czastusz-
ki itd.). Przy czym szczegodlnie przewazaja piesni z epoki sowieckiej, ktore
mozna by okresli¢ jako ,,sowieckie evergreeny”. Wyjasnienia co do doboru
piesni, ktorego udzielaja sami Cyganie, sa réznorakie — sa to piesni, ktore
zwigzane sa z ich mtodoscia; w tym czasie zycie Cyganow byto o wiele lep-
sze itd. Czesto w cyganskim srodowisku mozna ustysze¢ piesni na podstawie
wierszy znanych rosyjskich poetow. O ile jednak pie$ni na podstawie liryki
Siergieja Jesienina sa popularne nie tylko wérod Cygandw, ale i w szerszych
kregach spoteczenstwa (wlgcznie ze srodowiskiem rosyjskojezycznej sub-
kultury wigziennej), o tyle piesni oparte na wierszach Mariny Cwietajewe;j
wchodza w cyganskie srodowisko w zupehie inny sposob — przez film El-
dara Riazanowa Okrutny romans (ktéry sami Cyganie rozpoznaja jako ,,film
o Cyganach”, mimo iz w rzeczywisto$ci obecno$¢ cyganska w nim jest do-
sy¢ nieznaczna).

W segmencie cyganskich pie$ni okazuje si¢, ze dobor jest bardzo rdzno-
rodny, wiacznie z pie$niami (typu czastuszki), w ktorych Cyganie ironizuja
na temat swojej wspolnoty. Ogolnie jednak unika si¢ popularnych ,,piesni
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cyganskich”, ktére znane sg przez wszystkich (a jezeli si¢ do nich dotrze,
okazujg si¢ by¢ w duzym stopniu zaimprowizowane); wyjasnienia sg rozne —
sg to juz utarte, oklepane piesni, ktore staty si¢ banalne, wszyscy je $piewaja,
wszyscy gadze (czyli nie-Cyganie) je znajg itd. Zamiast nich wykonuje si¢
piesni, ktore uwazane sg za mniej znane w powszechnej przestrzeni, co czyni
je ,.,prawdziwszymi”. Na szczeg6lne podkreslenie zastuguje fakt, ze ,,cygan-
skie piesni” zawsze wykonuje si¢ indywidualnie, podczas gdy wspolne wy-
konania wystepuja tylko w przypadku rosyjskich badz ukrainskich piesni.

Glownym wnioskiem, ktdory mozna wyciggnaé na podstawie analizy
repertuaru piesni ukrainskich Serwi jest ten, ze koncepcja tozsamosci Cy-
gandw jako formy performance, o ktorej byta mowa wyzej, odzwierciedla
tylko jeden z rodzajow tej tozsamosci (i weale nie najwazniejszy dla samych
Cyganow, a przy tym demonstrowany w ten sposob tylko w okreslonym,
publicznym konteks$cie). Dlatego spotyka si¢ wsrod Cyganow w przestrzeni
poradzieckiej ironiczny stosunek do piesni Teatru Romen, co pokazuje, ze
przyjecia tego typu piesni jako punktu wyjscia badania ich tozsamosci jest
dosy¢ sporne i watpliwe jako naukowe podejscie.

W celu zrozumienia ztozonej, przejawiajacej si¢ na roznych poziomach
i w r6znych kontekstach, wielowymiarowej struktury tozsamosci Cyganow
(w konkretnym przypadku ukrainskich Serwi), nalezy na pierwszym miejscu
mie¢ na uwadze, ze:

— postawieni w dyskursie spoleczefistwa, w ktorym zyja, odkrywaja
swoja tozsamosc¢ jako wspolnote poprzez swoje publiczne wzory;

— postawieni jednak w dyskursie ich wspodlnoty, odkrywaja przede
wszystkim swoja tozsamos¢ jako czes¢ spoteczenstwa, w ktorym zyja (lub
w ktorym zyli do niedawna, i ktorego byli czgscig sktadowa).

Czas po upadku ZSRR i powstawania nowych panstw etnicznych oka-
zuje si¢ za krotki, zeby naruszy¢ pewien wazny wymiar we wspolnej struk-
turze tozsamosci Cygandw w przestrzeni poradzieckiej — poczucie przy-
nalezno$ci do bylej, uwazanej za kulturowo wykutej spotecznej kategorii
—tzw. narodu sowieckiego. Nie przypadkiem w jednym z ulubionych Zartow
Cyganow z wszystkich krajow bylego ZSRR (w ktorym mozna odnalez¢
duza doze prawdy) pada stwierdzenie, ze w rzeczywisto$ci sg oni ,,ostatnimi
sowieckimi ludzmi” (tak samo Cyganie z krajow bytej Jugostawii czgsto mo-
wia o sobie, ze s3 ,,ostatnimi Jugostowianami”). Spogladajac teoretycznie,
pytaniem na czasie jest kiedy ten spoteczny wymiar cyganskiej tozsamosci
ustapi miejsca poczuciu przynaleznosci do odpowiednich panstw etnicznych
i doprowadzi do odgraniczenia przez t¢ lini¢ od innych Cyganow, zyjacych
w krajach powstatych po upadku ZSRR; w kazdym razie nie ma powodu
mysle¢, ze nastapi to szybko. W rozpatrywanym przypadku ukrainskich Ser-
wi, ci, ktorzy zostajg sami, wsrod najblizszych sobie ludzi, w ,,nieoficjalnej”
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sytuacji, ktéra wymaga publicznej demonstracji swojej tozsamosci cygan-
skiej (poniewaz jest ona bezsprzeczna i nie ma potrzeby jej udowadniac),
przypisuja oni swoje upodobania w tym wymiarze ich tozsamosci, ktory
znajduje odpowiednie wyrazenie w ich repertuarze piesni.

*hk

Procesy wzajemnego przenikania migdzy cyganska muzyka dla spoteczen-
stwa i cyganska muzyka funkcjonujacag w ramach wspolnoty, sa dynamicz-
ne i zmieniajace si¢ w czasie. Zawsze byly obecne w zyciu Cygandw, ale
w warunkach globalizacji ich dynamika wzmaga si¢, aby zdobywa¢ nowe,
szersze wymiary, przekraczajace narodowe lub regionalne ramy. Jakie beda
koncowe rezultaty tych proceséw i ich wptywu na tozsamos¢ wspolnoty cy-
ganskiej — trudno przewidzie¢. W kazdym razie, przynajmniej na tym etapie,
pewne jest, ze wptyw prezentowanej przed okolicznym spoteczenstwem cy-
ganskiej muzyki na rozwdj cyganskich/romskich tozsamosci, bedzie z bie-
giem czasu narastac.

tium. Edyta Tkaczyk
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Elena Marushiakova
I rromani muzika maskar Rromen®0e aj and-o dostipen

O Rroma thaj vi o avera Rroma, save naj Rroma aj palem si Rroma, madikh so
Rroma nane on, si akana jekh misal sar jekh sel $aj te egzistuil anda duj diménsie:
sar ulavdo khetanipen (ja khetanimata) thaj sar jekh ulavdo kotor andar-o dosti-
pen. Budane rodlarimata and-o rromane studie dikhen len sar manusa khrigal, dur,
avri katar-o avera no kana si i etnomuzikologia and-o puchipen arakhas paradoksa.
E gazengere studie den emfaza pal-o basalne, save seven e gazen trujal pumen6e;
avere lavengar, o Rroma si dikhle na sar jekh khetanipen, tok buder sar jekh kotor
and-o distipen. Masala so arakhlas.

Akava artiklo anel analiza pal-o ververa sfére kaj si interakcie maskar-i rroma-
ni muzika and-o dostipen aj andre lesfe thaj sar kotoral u¢haren pumen jekh avres.
Specifik dikhlol e muzikageri rola and-e Rromengero khetanipen, and-o ververa inra
(familie — $eral and-o biava) thaj pal-o ciklitko bare divesa, rituala, sarkondivesitko
3ivipen thaj e basalimasqero stili (gilaipen, khelipen, basalipen), buteder desar katar-
o historitko ja estetitko dikhan.

Elena Marushiakova
Gypsy music within community and in the society

The Gypsies (Roma and other Gypsy communities) are actually an example how
apeople can exist in two dimensions — as a separate community/communities and as
a more or less separated part of the society. Numerous researches of Romani studies
scholar till now paid attention mostly on them as detached, specific community,
but when speaking about ethnomusicology a paradox is observed. Main subject of
majority researches are the Gypsy musicians, who serve the surrounding society, i.e.
Roma are studied not so much as community, but rather as part of the society.

The present article analyses the different spheres of functioning of the Gypsy
music in the society and within the society and their mutual overlapping. Special
attention is paid on role of the music within the Gypsy communities — in the different
family (mainly during weddings) and calendar holidays, during the different rituals,
in the everyday life, in different midst (family, age and/or sex restricted). On this ba-
sis the different appearances of the community identity of the Gypsies are analyzed,
as well as the role, which the “Gypsy Music” (determined as such by the community
itself) has on its creation and expression.



