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WOKOL PROBLEMU DEFINIOWANIA
MUZYKI CYGANSKIE]

Muzyka cyganska od wiekow budzi podziw i uznanie wsréd publicz-
nosci, a Cyganow powszechnie ceni si¢ za ich muzykalnos¢, bogac-
two repertuaru oraz nadzwyczajne umiejetnosci muzyczne. Jednak odpo-
wiedz na pytanie, czym jest muzyka cyganska, co tak naprawde od kilku
wiekow jest przedmiotem zachwytu jej stuchaczy, pozostaje ciagle kwestia
otwartg. Cho¢ wydaje sie, iz wspotczesnie nikt juz nie kwestionuje istnie-
nia muzyki cyganskiej, fenomen ten pozostaje nie do konca zdefiniowany.
Bogaty wachlarz repertuardw i stylow muzycznych, praktykowanych przez
rozne grupy cyganskie, jest podstawa rozmaitych definicji, czasem ze sobg
sprzecznych badz nie w petni oddajacych ztozonos¢ tego zjawiska. Niniej-
szy artykut takze nie daje odpowiedzi na to pytanie. Moim zamiarem jest bo-
wiem wskazanie wybranych aspektow dyskusji, toczonych na temat pojgcia
muzyki cyganskiej i mozliwych do wybrania drog, ktére moga doprowadzic
do znalezienia odpowiedzi na pytanie o jej istote.

Historia muzyki cyganskiej na Wegrzech oraz nieporozumienia, kto-
re wystapity przy jej definiowaniu juz w XIX wieku, pokazujg niezwykta
ztozonos¢ tego zjawiska. Poczawszy od II potowy XVIII wieku, Cyganie
tworzyli tam zespoty, ktoérych zadaniem byta oprawa muzyczna wszelkich
uroczysto$ci, zar6wno na wsiach, w matych miasteczkach, jak i na szlachec-
kich dworach. Znakomitymi instrumentalistami na Wegrzech byli przede
wszystkim Cyganie z grupy Romungre. Ich zespoly na szeroka skale ada-
ptowaly tradycje muzyczng Wegier, m.in. charakterystyczne dla kultury
wegierskiej tance verbunkos oraz piesni wywodzace si¢ z wokalnego stylu,
nazywanego w Il potowie XIX wieku magyar nota, a takze czardasze, melo-
die z oper i operetek, utwory instrumentalne czy éwczesne przeboje muzyki
popularnej'. Przejmujac je na potrzeby wiasnych zespotow, cyganscy muzy-
cy dokonywali zmian zar6wno w warstwie melodycznej, jak i rytmiczne;j,

' Ch. Fennesz-Juhasz, Gypsy music — ciganyzene, http://romani.uni-graz.at/rombase/
[dostep: 24.09.2013].
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stosujac liczne ozdobniki, wariacyjne zmiany, specyficzng skalg¢, harmoni-
zacje. Z taka skuteczno$cig adaptowali repertuar kraju w ktorym mieszkali,
ze zaczeli by¢ z nim identyfikowani i trudne do rozroznienia okazato si¢, co
jest typowo wegierskie, a co cyganskie?.

Gdy w 1839 roku na Wegry powrdécit kompozytor Ferenc Liszt, od sa-
mego poczatku stat si¢ goragcym zwolennikiem cyganskich instrumentali-
stow. Jego fascynacja zaowocowala stynng praca Des Bohemiens et de leur
musique en Hongrie wydang w 1859 roku w Paryzu. Publikacja ta nie tylko
wzmacniata istniejgcy juz romantyczny stereotyp Cygana, ale tez wprowa-
dzita do powszechnej $wiadomosci btgdne pojmowanie muzyki cyganskiej.
W swoim dziele Liszt podkreslat istnienie wérod Cygandéw autentycznej,
ludowej muzyki oraz ogromng rolg cyganskich muzykoéw jako tworcow
wegierskiej muzyki, przyczyniajacych si¢ takze do jej zachowania®. Jednak
Liszt, piszagc o muzyce cyganskiej, miat na mysli wspomniang wczesniej,
przede wszystkim ludowg i popularng muzyke wegierska, grang przez pro-
fesjonalnych wykonawcow cyganskich glownie dla niecyganskiej publicz-
nosci. Nazywano ja na Wegrzech ,,muzyka cyganska” (weg. ciganyzene).
Niestusznie jednak byla przez Liszta utozsamiana z oryginalng muzyka Cy-
ganow. Warto przy tej okazji zaznaczy¢, iz nie tylko Liszt z powodu niewie-
dzy postawit znak réwnosci migdzy zawodowa dziatalnoscig muzykow cy-
ganskich a repertuarem, ktory prezentowali dla niecyganskiej publicznosci.
W XIX-wiecznych opracowaniach poswigconych Cyganom autorzy swoja
uwage skupiaja przede wszystkim na tym, co zwigzane jest z profesjonal-
ng aktywnoscig muzyczng, a to, co w przesztosci stanowito ,,muzyczng co-
dzienno$¢” tej spotecznosci, wytaczaja poza krag swoich zainteresowan.

Btad, ktory pojawit si¢ w dziele Liszta, zostal w I potowie XX wieku
zweryfikowany przez kompozytora Bele Bartoka. Ostatecznie wyjasnit on,
ze to, co Wegrzy nazywaja muzyka cyganska, a Liszt opisal w swej pra-
cy, nie jest muzyka cyganska, tylko wegierska®. Bartok jeszcze kilkakrotnie
w swoich pracach zabieral glos w sprawie muzyki cyganskiej i nie byl to
glos sympatyka ich muzycznej dziatalnosci. Kompozytor raczej ja deprecjo-
nowat, a adaptacje melodii wegierskich i ich transformacj¢ za pomocg spe-
cyficznej maniery wykonawczej uznawat za zamach na czysto§¢ narodowe;j
muzyki wegierskiej®.

2 A. G. Piotrowska, Wokét cyganiskosci jako emanacji kategorii narodowosciowej w mu-
zyce wegierskiej, ,,Sprawy Narodowosciowe”, 2008, nr 32, s. 91.

3 A. G. Piotrowska ,, Inni” w muzyce na przykladzie muzyki cyganskiej, ,,Kultura i Spo-
teczenstwo”, 2007, nr 4, s. 179.

4 B. Bartok, Gypsy Music or Hungarian Music?, ,,The Musical Quarterly”, 1947, T. 33,
nr 2, s. 240-241.

> A. G. Piotrowska, op. cit., s. 182—183.



M. JANOWIAK-JANIK - WOKOt. PROBLEMU DEFINIOWANIA MUZYKI CYGANSKIE] 15

Z podobng krytyka spotkat si¢ w XX wieku muzyczny repertuar Cy-
gandw z grupy Viach Roma, takze zamieszkujacych tereny Wegier. Imre
Csenki w swojej pracy sformutowat twierdzenie, ze muzyka tej grupy to wy-
facznie cyganska wersja wegierskiej piesni nofa, odmawiajgc im posiadania
wlasnego repertuaru muzycznego®. Poglady te zostaty jednak zrewidowane
przez André Hajdu, ktory argumentowal, ze cho¢ melodie Viach Roma po-
zostaja pod wptywem muzyki wegierskiej, to wykazuja znaczace rdznice,
na przyktad w skalach i budowie kadencji. Jego zdaniem postrzeganie we-
gierskich piesni, ktore Viach Roma wtaczali do swojego repertuaru jako ich
cyganskich wersji, sugeruje wyraznie istnienie stylu, przez ktory wegierskie
piesni zostaty wchionigte’. Czerpanie z innych Zrédet i masowa adaptacja
melodii wegierskich nie wykluczajg zatem istnienia cyganskiej muzyki.

Podobna sytuacja miala miejsce w Rosji. Termin ,,muzyka cyganska”
byt tam uzywany w stosunku do $piewanych przez cyganskie chory piesni,
ktorych podstawg byta przede wszystkim rosyjska kultura. Cyganscy muzy-
cy byli popularni w Rosji juz w XVIII wieku, a pierwszy zawodowy chor
cyganski zostat ufundowany w 1774 roku przez hrabiego Ortowa. Cyganska
muzyka byta tam wielbiona i traktowana w Rosji tak, jakby w sposéb oczy-
wisty stanowila rosyjskie dziedzictwo narodowe. Melodie $piewane przez
Cyganow odbierane byly jako co$ z natury rosyjskiego, a sztuka cyganska
stata si¢ integralng czescig rosyjskiej kultury. Obok romansu, repertuar mu-
zyczny cyganskich chorow stanowity m.in. ludowe melodie rosyjskie, ukra-
inskie, pie$ni do stow rosyjskich poetow i fragmenty z operetek. Cyganscy
artysci tworczo podchodzili do wykonywanych przez siebie utwordw, dosto-
sowujac je do upodoban publicznosci tamtych czasow: wybierano melodie
o sentymentalnym charakterze, stosowano swobodny rytm oraz wschodni
efekt, uzyskiwany poprzez glissanda, harmonizowano pentatoniczne i mo-
dalne melodie ludowe w skalach dur i moll oraz przeksztatcano ludowe
wspotbrzmienia w harmonike funkcyjng 6wczesnej zachodniej Europy. Do
powszechnych praktyk w pie$niach nalezato zastepowanie pojedynczych
stow rosyjskich stowami w jezyku cyganskim, do melodii rosyjskich do-
komponowywano nowy tekst w jezyku cyganskim, tradycyjne melodie pre-
zentowano w charakterystycznej cyganskiej manierze. Z czasem Cyganie,
w oparciu o sztuke wykonawcza, rozpoczeli tworzenie wiasnych kompozy-
cji. Powstawaly one przede wszystkim w profesjonalnych chorach, a nastgp-
nie poprzez rodzinne kontakty rozpowszechniane byty w taborach. Orygi-

1. Csenki, M. Paszti, Bazsarézsa: 99 Cigany Népdal, Zenemiikiado, Budapest 1955,
s. 4, cyt. za: L. Kertész-Wilkinson, Genuine and Adopted Songs in the Vliach Gypsy Repertoire:
A Controversy Re-Examined, ,,British Journal of Ethnomusicology”, 1992, T. 1, s. 111-112.

" A. Hajdu, Les Tsiganes de Hongroi et leur Musiques, ,,Etudes Tsiganes”, 1958, 4 (1),
s. 17, cyt. za: 1. Kertész-Wilkinson, Genuine..., op. cit., s. 111-112.
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nalne pies$ni cyganskie pojawily si¢ pod koniec XIX wieku i nalezg do nich
znane takze obecnie: Briczka, Sare patrja, Kaj jone i in.%.

Brak zrozumienia dla cyganskich praktyk muzycznych i podwazanie
istnienia cyganskiej muzyki bylto, zdaniem Ursuli Hemetek, efektem roz-
patrywania ich w duchu narodowych czy tez nacjonalistycznych idei, gdzie
istotne jest posiadanie jednolitego repertuaru muzyczno-tanecznego o zna-
mionach autentyczno$ci, a postawienie granicy pomi¢dzy wiasng a nalezaca
do innych grup etnicznych ekspresja muzycznag nie stanowi problemu’. Tym-
czasem cyganska muzyka bezustannie tworzona jest pod wplywem innych
i przekracza granice grup, panstw i narodow, laczac odlegle historycznie
i geograficznie style, tworzac coraz to nowe jakosci muzyczne.

Kilkuwiekowa tradycja wykonywania zawodu muzyka wérod Cyganow
wymagata od nich znajomosci lokalnego repertuaru, powigkszanego i mo-
dyfikowanego w toku licznych wedrowek. Roznorodnos¢ zaadaptowanych
tradycji i odmienne ich potraktowanie zadecydowaly, iz nie powstat wspol-
ny dla wszystkich grup idiom muzyki cyganskiej. Dtuzszy pobyt w jed-
nym migjscu lub przejscie na osiadly tryb zycia spowodowaty, iz repertuar
niektorych grup cyganskich z okreslonych terendw ma wiecej wspolnego
z tamtejszg lokalng muzyka, niz z repertuarem wykonywanym przez Cy-
gandw z innych rejonéw'®. W Hiszpanii, Rosji i na Wegrzech pewne formy
muzyki cyganskiej staty si¢ muzycznymi symbolami tych panstw.

Muzyka cyganska wykazuje zdecydowane zréznicowanie zar6wno geo-
graficzne, jak i historyczne, i jako pojecie odnosi sie do kultur muzycznych
wielu grup cyganskich. Ursula Hemetek proponuje podziat na style regio-
nalne, funkcjonujace na danym obszarze, jak flamenco w Hiszpanii, muzyka
Cyganoéw na Batkanach, wegierska muzyka cyganska, a takze niewymienia-
na przez autorke tradycja choralna Cyganéw w Rosji, oraz style grupowe, jak
muzyka Viach Roma, jazzowy styl Sinti, istniejace ponad regionami. Ponadto
wyrdznia najogolniej styl instrumentalny, wokalny oraz wokalno-instrumen-
talny''. Max Peter Baumann wyodrebnia dwa kontrastujgce style wykonania:

8 V. Kutenkov, Genesis of the Romany Folk Art [w:] Z. Jurkova (red.), Romskad hudba na
prelomu tisicleti: sbornik referatii z etnomuzikologické conference, Praha, 26.05.2003=Ro-
mani Music at the Turn of Millenium: Proceeding of the Ethnomusicological Conference, Stu-
dio Production Saga; Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, Praha 2003, s. 72-78.

° U. Hemetek, Music and Minorities: A Challenge to our Discipline. Some Theoretical
and Methodological Considerations from the Roma in Austria [w:] U. Hemetek (red.), Man-
ifold Identities: Studies on Music and Minnorities, Cambridge Scholar Press, London 2004,
s. 47.

10.C. Silverman, Rom (Gypsy) Music [w:] Rice T. (red.), The Garland Encyclopedia of
World Music. Vol. 8, Europe, Garland Publishing, New York; London 2000, s. 271.

"'U. Hemetek, Roma, Sinti, Manush, Calé [w:] Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart, Kassel: Bérenreiter; Stuttgart: Metzler 19941998, T. 8, s. 447-454.
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styl powolnych melodii, swobodnych pod wzgledem metryczno-rytmicznym,
przeznaczonych do stuchania, oraz styl melodii i piesni tanecznych o ustalo-
nym metrum (na przyktad cante jondo i cante festero we flamenco, loki gila
1 khelimaske gila, wystepujace w repertuarze Viach Roma)'.

Uwaza si¢ jednak, ze istnieja elementy wspolne, dajace si¢ wyodrebnic
pomimo tak silnie zréznicowanej muzyki cyganskiej, odmiennych repertu-
arow 1 stylow wykonania. Zdaniem Leva Tscherenkova i Stéphane Leade-
rich, weszty one do muzyki Cyganow zanim cirozdzielili si¢ na poszczegdlne
grupy, dlatego prawdopodobne jest, iz korzenie tej muzyki sa jednorodne'.
Wedlug systematyki, zaprezentowanej przez Ursule Hemetek, wspdlne ce-
chy to: potaczenie muzyki i ruchu, spontaniczne towarzyszenie rytmiczne,
improwizacja, taczenie $cistych struktur metrycznych z elementami wol-
nometrycznymi, swobodna i szczegdlnie ekspresyjna sztuka wykonawcza,
dowolne postugiwanie si¢ rozmaitg stylistykg muzyczng oraz nawigzywanie
wspolnoty i porozumienia ze stuchaczami uczestniczgcymi w wykonaniu'.
Tscherenkov i1 Leaderlich wymieniajg takze: ,,gtosowos$¢” (polifonicznosc),
czyli dominujacy uktad trojglosowy zar6wno w $piewie, muzyce instrumen-
talnej, jak 1 akompaniamencie, ,,wyczucie czasu” — nierozpoczynanie frazy
od mocnej czesci taktu, ,.frazowanie”, ,,harmonia” — wykorzystanie skali
cyganskiej, dominacja trybu molowego, kadencja zwodnicza oraz ,,maniera
$piewacza”, oparta na naturalno$ci i autentyzmie brzmienia'>,

Jedna z najszerszych definicji podaje, ze muzyka cyganska to kaz-
da muzyka wykonywana przez Roméw, niezaleznie od jej zrodet 1 jezyka
tekstu'®. Ogromny zakres, ktory kryje w sobie ta definicja, jest w rownym
stopniu jej zaleta co wadg. Uznajac wszystko co wykonuja Cyganie za ich

12M. P. Baumann, ,, Wir gehen die Wege ohne Grenzen...” — Zur Musik der Roma und
Sinti [w:] M. P. Baumann (red.), Music, Language and Literature of the Roma and Sinti,
VWB, Berlin 2000, s. 170-171.

13 L. Tcherenkov, S. Laederich, The Rroma: otherwise known as Gypsies, Gitanos, Gy-
phtoi, Tsiganes, Tigani, Cingene, Zigeuner, Bohémiens, Travellers, Fahrende, etc. Vol. 2, Tra-
ditions and Texts, Schwabe, Basel 2004, s. 704.

4U. Hemetek, op. cit., str. 454.

15 L. Tcherenkov, S. Laederich, op.cit., s. 704-705. Szczegétowo koncepcje autorow
omawia A. G. Piotrowska w artykule Czy istnieje muzyka cyganska [w:] P. Borek (red.), Za-
pomniani sgsiedzi: Studia o Romach w Polsce i Europie, Wydawnictwo Naukowe UP, Kra-
koéw 2011, s. 201-202.

168, Pettan, Rom Musicians in Kossovo: Interaction and Creativity, Institute of Musi-
cology of the Hungarian Academy of Science, Budapest 2002, s. 231, cyt. za: S. Radulescu,
What is Gypsy Music? (On Belonging, Identification, Atribution, the Assuption of Atribution
[w:] Z. Jurkova (red.), Romskd hudba na prelomu tisicleti: sbornik referatii z etnomuzikolog-
ické conference, Praha, 26.05.2003=Romani Music at the Turn of Millenium: Proceeding of
the Ethnomusicological Conference, Studio Production Saga; Univerzita Karlova, Fakulta
humanitnich studii, Praha 2003, s. 79.



18 STUDIA ROMOLOGICA 6/2013

muzyke, wlaczamy w to takze repertuar wykonywany dla niecyganskiej pu-
blicznosci, ktory, aby zostat zaakceptowany przez publicznos$¢, musi by¢ jej
Scisle podporzadkowany i w tym kontekscie niekoniecznie uznawany przez
cyganskich wykonawcoéw za wilasny. Jak dowodza badania m.in. Speranty
Rédulescu wsrod rumunskich lautari, w bardzo wielu wypadkach Cyganie
nie identyfikuja si¢ z kazdg muzyka przez nich grang'’. Wspomniany tu re-
pertuar, wykonywany dla niecyganskiej publicznosci, odwotuje nas do po-
mijanego we wczesnych badaniach nad cyganska kulturg muzyczng podziatu
na muzyke wykonywana wewnatrz i na zewnatrz wlasnej spotecznosci. Dzi$
$wiadomos$¢ tego dualizmu jest niezwykle istotna, bo pozwala nie pomijac
w badaniach Zzadnego aspektu aktywnosci muzycznej Cyganow, zwlaszcza
w grupach, w ktérych mamy do czynienia z zawodowymi muzykami. A jesli
badacze 1 sami muzycy sygnalizujg brak identyfikacji z muzyka grang dla
gadziow, nasuwa si¢ twierdzenie, ze by¢ moze muzyka cyganska to ta, kto-
ra Cyganie wykonuja wewnatrz wlasnej spotecznosci. Ten podziat jednak
prawdopodobnie nie jest kluczem do wyjasnienia istoty muzyki cyganskie;j,
bo cho¢ w odniesieniu do niektorych grup moze porzadkowac jej zakres, to
jednak muzyka grana wewnatrz i na zewnatrz wlasnej spotecznosci moze,
cho¢ wecale nie musi, si¢ od siebie r6zni¢, a granica pomigdzy tymi dwoma
repertuarami czgsto nie jest ani wyrazna, ani istotna.

Balint Sarosi zaznacza, iz Cyganie czuja, jaka muzyka jest ich, pomimo
roznic, wystepujacych w roznych krajach'®. W istocie Cyganie, zwlaszcza
ci, ktorzy nie s profesjonalnymi muzykami, wyczuwajg, co w muzyce jest
charakterystyczne dla ich grupy, ale nie potrafig precyzyjnie okresli¢, na
czym ta specyfika polega w danym utworze, a tym samym — ktore melodie
sa prawdziwie cyganskie. Cyganie Karpaccy w Polsce podchodza do kwe-
stii cyganskosci ich muzyki bardzo swobodnie. Muzyka cyganska to, ich
zdaniem, muzyka wykonywana przez Cygana i/lub ktora zostata napisana
przez cztonka cyganskiej spoteczno$ci a wykonywana jest przez Cygana lub
gadzia. W muzyce wokalnej stowa piesni mogg by¢ napisane w jezyku ro-
mani lub innym. Jednak zdaniem niektorych przedstawicieli Polska Roma,
by muzyka mogta by¢ uznana za cyganska, jej tekst i melodia musza by¢
skomponowane przez Cygana!’. Zatem nie zawsze chodzi¢ musi o sume
cech identyfikujacych dany utwor, ale zaledwie o wybor pewnych elemen-
tow, jezykowych badz muzycznych, ktore stanowi¢ beda o cyganskosci da-
nej melodii.

17.S. Radulescu, Our Music Versus the Music of Others [w:] M. P. Baumann (red.), Mu-
sic, Language and Literature of the Roma and Sinti, VWB, Berlin 2000, s. 305-306.

18 B. Sarosi, Gypsy Music [w:] S. Sadie (red.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, London [etc.], Macmillan Publishers 1980, s. 865.

1 A. Kowarska, Polska Roma: tradycja i nowoczesnosé, Warszawa 2005, s. 133.
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Inaczej wypowiadaja si¢ zawodowi muzycy, dla ktéorych muzyka cy-
ganska posiada okreslone cechy. Wedlug charakterystyki Edwarda Debic-
kiego, akordeonisty i kompozytora, sg to:

— zréznicowanie rytmiczne (,,Muzyka cyganska jest bardzo synkopo-
wana”, ,,Cygan nie zagra nigdy czterech nut jednakowo. Tu op6zni, tu
doda, tu skrdci, tam przesliznie si¢ z nuty na nutg”),

— stosowanie nieprecyzyjnych wysokosci dzwiekow (,,Sposdb wyko-
nywania muzyki cyganskiej jest specyficzny, bo Cygan gra nieczysto,
ale ta nieczystos¢ daje efekt. [...] Specyfika cyganskiego grania jest
to, ze umiemy tadnie i inteligentnie fatszowac”),

— improwizacyjnos¢ (,,Muzyka cyganska jest przeksztatcona i impro-
wizowana”),

—Iaczenie réznych stylow i tradycji muzycznych (,,Muzyka cyganska
to jest muzyka wedrowna. W tej muzyce cyganskiej mozna wszystko
odnalez¢”)>.

Cze$¢ z wymienionych powyzej cech, podobnie jak niektore wspo-
mniane wczesniej elementy wspdlne dla muzyki cyganskiej, odnosi si¢ do
stylu interpretacji wykonywanej muzyki. W catej Rumunii muzyka cygan-
ska jest w pierwszym rzedzie tak wlasnie definiowana: jako szczegdlny
styl interpretacji, dopiero potem jako repertuar?'. Kwestia interpretacyjnej
natury muzyki cyganskiej podnoszona juz byta w pracach wspomniane-
go André Hajdu, ktory badajac tradycje muzyczng Viach Roma, przesunat
punkt ciezkosci z mocno zroznicowanego repertuaru w strong wykonawczo
zorientowanej postawy??. Takze w dawnych przekazach to styl interpretacji
cyganskich instrumentalistow byt gtdéwnym przedmiotem zachwytu i opisu
owczesnych obserwatorow tego fenomenu. W wieku XIX zapisy i uwagi
dotyczace muzyki cyganskiej barwnie przedstawiajg cyganskich muzykow
i ich umiejetnosci:

Cyganskie pachole, wygnane z towarzystwa, jako ostatni swoj ratunek chwyta do
reki skrzypce, klarnet lub cymbaty i probuje wygraé na nich styszane motywy lub

2 Wypowiedzi te zostaly zanotowane podczas wywiadow przeprowadzonych w dniach
18 listopada 2000 r. oraz 6 stycznia 2002 r. w Gorzowie Wielkopolskim i pochodzg z pracy
magisterskiej: M. Janowiak, Tradycje muzyki cyganskiej we wspolczesnych opracowaniach
w Polsce. Przyklad tworczosci Teresy Mirgi i Edwarda Debickiego, Instytut Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2003.

2L'S. Radulescu, What..., op. cit., s. 82.

2 1. Kertész-Wilkinson, Study of Roma (Gypsy/Sinti/Traveller) Music and Ethnomusi-
cological Theories [w:] G. Giuriati (red.), Proceedings of the XV European Seminar in Eth-
nomusicology. School of Oriental and African Studies, University of London, 12—15 Novem-
ber 1999, http://www.santacecilia.it/italiano/archivi/etnomusicologico/esem99/musicspace/
papers/kertesz-wilkinson/kerteszwilkinson.htm#5 [dostep: 5.03.2003].
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dorabia akompaniament. Przez te wczesne ¢wiczenia stuch Cygana nabiera owej
zadziwiajacej wprawy, ktora czyni dlan zbyteczna znajomos$¢ nut i catego nasze-
go muzykalnego kunsztu. Jednym prawie skokiem staje Cygan tam, dokad inni
dochodzg po dtugoletniej pracy; techniczna strona gry zdaje si¢ by¢ mu wrodzo-
na. W wykonaniu rozmaitych muzykalnych ozdob, trelow, arpedzii, tremolando,
szczegolniej celujg Cyganie, czesto granic nie znajac w ich uzyciu, tak, ze znika
pod niemi melodya zasadnicza, jak przy mocnem wzburzeniu szampana samo
wino staje si¢ niewidzialnem i nic procz piany nie wida¢. Z dzika i wyuzdana
swoboda plynie gra jego i ten, kto po raz pierwszy jg slyszy zdaje si¢, Ze nie masz
zadnego wewngtrznego zwigzku pomiedzy instrumentami, ze wszystko si¢ tamie
od razu i za chwile legnie w gruzach beztadnych®.

Jednym z argumentow, ktorymi postugiwano si¢ w przesztosci by kwestio-
nowa¢ istnienie muzyki cyganskiej, byla powszechna praktyka adaptacji
utworow, nalezacych zwykle do kultury muzycznej wiekszosci. Obecnie po-
przez proces zapozyczania melodii, z uwzglednieniem jego kontekstu, rezul-
tatu oraz pozycji zapozyczonych melodii w tradycyjnym repertuarze, mozna
szuka¢ cho¢ czgsciowo odpowiedzi na pytanie o nature muzyki cyganskie;j.

Podczas swoich badan terenowych wsérod Viach Roma w potudniowo-
-wschodnich Wegrzech, etnomuzykolog Irén Kertész-Wilkinson obserwo-
wata proces adaptacji wegierskich piesni do ich repertuaru, poréwnujac
piesn cyganska i zaadaptowang oraz probujac wskazac te elementy, ktore
zapozyczong piesn pozwalaja wlaczy¢ w obreb cyganskiego repertuaru®.
Przejmujac wegierskie piesni, Cyganie poddaja je licznym zmianom me-
trycznym oraz melodycznym. O transformacji w duchu estetyki muzyczne;j
Viach Roma $wiadcza takie elementy, jak: skala diatoniczna, rytm troche-
iczny, zmiany w schemacie kadencji, harmonia niefunkcyjna. Owa trans-
formacja piesni nie jest jednak jednoznacznym aktem nadania jej statusu
»cyganskiej”, poniewaz, cho¢ akceptowana, dalej rozpatrywana jest w ode-
rwaniu od cyganskiego repertuaru. Zdaniem autorki, lingwistyczne i wer-
balne kryteria, poza jezykiem piesni, nie wydatly si¢ jej kluczowe dla odré6z-
nienia oryginalnych piesni i zaadaptowanych, zatem podziat ten angazowac
musi bardziej elementy muzyczne. Kertész-Wilkinson konkluduje, ze stu-
chajac zardwno cyganskiej, jak 1 wegierskiej piesni, Viach Roma ktada na-
cisk przede wszystkim na to, kto i w jaki sposob dana piesn wykonuje oraz
jakie przestanie niesie ze sobg jej tekst. Poruszajgca interpretacja zashuguje
na najwyzsza pochwale, czyli stwierdzenie, iz to jest ,,prawda’™.

B Wegierscy Cyganie i muzyka, ,,Wedrowiec”, 1863, nr 38, s. 207.
24 1. Kertész-Wilkinson, Genuine..., op. cit., s. 111-136.
% Ibidem, s.131-132.
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Do pojecia ,,prawdy” w piesni odnosi si¢ Michael Stewart, ktory ba-
dat muzyke Viach Roma w podmocnych Wegrzech, okreslajacych piesni
jako caci vorba (‘prawdziwa mowa’). Stewart pokazuje, ze o cyganskosci
muzyki decyduje nie tylko pochodzenie repertuaru czy tez jego muzyczne
potraktowanie, ale takze spoteczny kontekst, w ramach ktorego jest wyko-
nywana. W niektorych sytuacjach chetnie adaptowane do repertuaru Viach
Roma melodie wegierskie nie s3 wykonywane, poniewaz nie zawierajg tego,
co jest fundamentem cyganskiej piesni. Jego zdaniem jest nim tekst piesni,
artykutowany w jezyku cyganskim i wyrazajacy najwazniejsze dla cygan-
skiego $§wiata warto$ci®.

Svanibor Pettan przygladat si¢ w krajach bylej Jugostawii procesowi
adaptacji, w tym szczegdlnie jego kryteriom, majagcym niezwykle r6zno-
rodne podioze. Dla Cygandéw w réwnym stopniu dobrym motywem do za-
pozyczenia melodii moze by¢ jej wartos¢ estetyczna co rynkowa, ale nie-
koniecznie jest nim zrddto melodii. To wazny sygnat, mowiacy o tym, iz
Cyganie nie zawsze czynig réznice pomi¢dzy wlasnym a zaadaptowanym
repertuarem?’,

Ztozong nature muzyki cyganskiej 1 skomplikowany mechanizm jej
identyfikacji Ursula Hemetek zobrazowata na przykladzie romskiego hym-
nu, ktorym w 1971 roku stata si¢ batkanska piesn Gelem, gelem lungone
dromensa®. Jak mozna sie spodziewac, ta prosta melodia doczekata sie
ogromnej liczby wersji®, granych w réznych stylach i zawierajacych ele-
menty odmiennych tradycji muzycznych, w ramach ktérych Cyganie przez
dhuzszy czas funkcjonujg. Zgodnie z oczekiwaniami niecyganskiego Swiata,
hymn stat si¢ etnicznym symbolem Cygandéw, ale, w przeciwienstwie do
tradycyjnych hymnow narodowych, nie jest to jego jedyna funkcja. Cyga-
nie rzeczywiscie, zgodnie z przeznaczeniem hymnu, wykonujg go wtedy,
gdy konieczna jest polityczna manifestacja wspolnej cyganskiej tozsamosci
wobec gadziow. Z drugiej strony piesn Gelem, gelem... moze by¢ $piewa-
na i grana wewnatrz wiasnej spotecznosci, dla Cyganéw, bez konieczno-
$ci udowadniania swojej etnicznej przynaleznosci i wowczas staje si¢ jedna
z wielu cyganskich melodii. Autorka stawia pytanie, czym ten hymn jest dla
Cyganéw. Czy tylko zwyklym utworem, czy symbolem narodowym? Moze
by¢ jednym i drugim, a wszystko to zalezy od czasu, miejsca i publicznosci,

2 M Stewart, ,, True Speech”: Song and the Moral Order of a Hungarian Viach Gypsy
Community, ,,Man”, 1989, T. 24, nr 1, s. 79-102.

27 S. Pettan, Encounter with ,, The Others from Within”: the Case of Gypsy Musicians in
Jformer Yugoslavia, ,,The World of Music”, 2001, nr 43 (2+3), s. 132-133.

2 U. Hemetek, Music..., op. cit., s. 42-53.

¥ Takze rozmaitej pisowni, np. DZelem, dzelem; Djelem, djelem; Gelem, gelem itd. —
przyp. red.



22 STUDIA ROMOLOGICA 6/2013

do ktorej jest skierowany. Funkcja i znaczenie muzyki zmieniajg si¢ wraz
z sytuacja®.

Muzyka cyganska to fenomen o bardzo wielu obliczach. Pomimo wska-
zanych tu elementow wspolnych, rozni si¢ od siebie nie tylko na poziomie
grupowym czy tez regionalnym, ale takze w obrgbie jednej grupy. Réznice
te dotycza zaré6wno repertuaru, stylu wykonania, jak i sposobu identyfiko-
wania muzyki jako wlasnej. Kryteria identyfikacji mogg by¢ respektowane
bardzo rygorystycznie, jak w przypadku Viach Roma iich ¢aci vorba, lub tez
traktowane wybidrczo i dosy¢ swobodnie jak u Cyganow Karpackich. Ba-
dania, pos§wigcone krytykowanej w przesztosci adaptacji i transformacji pie-
$ni z innych tradycji muzycznych, wspotczesnie pokazuja, iz pochodzenie
utworow nie zawsze jest istotne, gdy chodzi o ich aprobate przez Cyganow.
Zdecydowanie wazniejsze mogg by¢ inne ich atrybuty, dzigki ktérym maja
szanse na akceptacj¢ i uznanie wérdd publicznosci, bez wzgledu na to, czy
sg to shuchacze cyganscy czy tez niecyganscy.

Poszukujac uniwersalnych kryteriow dla wyznaczania zakresu muzyki
cyganskiej, mozna sieggna¢ do podziatu na repertuar wykonywany wewnatrz
wlasnej spotecznosci, uznawany najczesciej za oryginalnie cyganski i tra-
dycyjny, oraz ten dedykowany gadziom, utozsamiany czgsto ze stylem wy-
konania. Ten model, nawigzujacy do dychotomii cyganskiego $wiata, cho¢
tak oczywisty, nie znajduje jednak zastosowania, gdy chcemy precyzyjnie
okresli¢, ktory zbior jest prawdziwie cyganski. Melodie moga, ale nie mu-
szg by¢ przypisane wylacznie jednemu repertuarowi; dzieki temu swobodnie
migruja, stajac si¢ udziatem obu grup stuchaczy.

Cyganska muzyka, podobnie jak tozsamos$¢ etniczna Cyganow?!, nie
jest czyms$ niezmiennym, jednolitym czy tez konstruowanym w oderwaniu
od jej otoczenia. Jest tworem dynamicznym, tworzonym i wykonywanym
w coraz to nowych sytuacjach i warunkach. Dlatego ocena przez Romow
tego, czy dana muzyka jest ich, rzadko jest stata i zalezy od miejsca, cza-
su, otoczenia oraz osoby dokonujacej identyfikacji. W réznych miejscach
i 0 réznym czasie ta sama melodia moze by¢ rozpoznawana zaré6wno jako
cyganska, wegierska, rumunska, jak i uniwersalna®. Szeroki kontekst jej
funkcjonowania jest w badaniach niezwykle wazny.

0 Ibidem, s. 49.

31'S. Kapralski, Nardd z popiotéw. Pamigé zaglady a tozsamosé Roméw, Scholar, War-
szawa 2012, s.100.

32 S, Radulescu, op. cit, s. 82-84.
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Monika Janowiak-Janik
Sar te aresas jekh definicia e rromane muzikaqéri?

O artiklo zumavel te ¢hivel and-o dud avrikedine (alosarde) aspekte e diskusiengére,
save $aj te arakhas and-o relevanto studienqéro materiali pal-i noj ,,rromani
muzika”. Madikh so $eliberSengar, gaze moldine i rromani muzika aj ¢udandile pala
laBe, lagéri fenoména 3i adadives nanaj ziagore definuime. I buxli panakusma e
repetuaréngéri aj muzikalone stilénqéri, save nakhle prdal ververa influénce, sikaven
so nasti ulavas khajekh khetano ¢hibipen e rromane muzikagéro. Sar e Rromenqéri
identiteta, i rromani muzika nanaj jekh homogeno aj biparuvdover entiteta. Si jekh
dinamiko identitéta, savi biandol aj basavdol anda ververa kondicie (somtruja) aj
situacie, save korkorre paruvdon. OdolesOar i designacia ,,rromani muzika” umblal
katar-o buxleder kontéksto, anda savesOe joj sevel pesqéri funkcia. O kritérie vas-e
rromane muzikaqéro pinzaripen si bute-tojenqére aj bute-rigengére, sar si akaja
muzika korkorro. I origina e muzikalone kotorenqéri, lengéro profilo, lenqéri ¢hib
aj lengéri tematika $aj te oven vi jone but vasne, sér vi lenqgéri estetika aj ahor and-e
muzikaqgéri ekonomia.

Monika Janowiak-Janik
On the problem of defining the Gypsy music

The article attempts at pointing out the selected aspects of discussions held in the
relevant literature on the concept of Gypsy music. Although for centuries it has been
admired and appreciated, its phenomenon has not been yet exhaustively defined.
A wide range of repertoire and musical styles that have been exposed to various in-
fluences and practiced by different Gypsy groups determines that there is no shared
idiom of Gypsy music. Like the ethnic identity of Gypsies, Gypsy music is not
something unchangeable and homogeneous. It is a dynamic entity that is created and
performed in ever-changing conditions and situations. That is why the designation
of Gypsy music depends on the broader context in which it functions. The criteria
for the recognition of music as Gypsy are much differentiated, as is the music itself.
The origins of musical works, their features, language and content may be equally
important as their aesthetics and market value.





