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HISTORIA OPOWIEDZIANA
W PIESNIACH LOWAROW OLASKICH

Pieéﬁ, podobnie jak bajka i inne formy folklorystyczne, jest wyrazem
wewnetrznych emocji duszy cyganskiej, a jednoczesnie pelni okreslone
funkcje spoteczne wewnatrz rodziny i catej wspolnoty. Piesni i bajki zaste-
powaty Cyganom szerszy kontekst kulturalny spoteczenstwa. Gtéwnie do-
rosli spotykali si¢ przy $piewie, muzyce i gawedach. Towarzyszyly im one
w dni powszednie i $wigta. Do dzisiaj pie$ni sg zywym wyrazem kultury cy-
ganskiej, wzbogacajacej ich samych, a obecnie roéwniez kulture catego spo-
feczenstwa. Tradycyjny, autentyczny folklor Cygandéw — ich piesni, muzyka
i taniec, bajki 1 inne formy literackie — powstawal w czasach, kiedy jeszcze
zyli oni na marginesie spoteczenstwa lub nawet poza nim. Wéowczas wilasnie
ich tworczos¢ folklorystyczna stata si¢ Zrodtem i oporg zachowania tozsa-
mosci etnicznej. Zwlaszcza teksty piesni odzwierciedlajg pozycje Cyganow
w spoteczenstwie, odkrywaja ich swiat wewnetrzny, poglady i stosunek do
zycia.

Bajek w wigkszosci rodzin juz si¢ nie opowiada; zastapily je telewizja
1 inne $rodki masowego przekazu. Piesn jednakze zyje nadal, jakkolwiek
w kulturach licznych Cyganow, z oczywistych wzgledow, wida¢ obecnosé
wyraznych wptywow obcych. Jednocze$nie powstaja rowniez nowe piesni
(neve gila tj. ‘nowe piesni’). Piesni olaskie w swej istocie pozostaja niezmie-
nione.

Jeszcze przed pigcdziesiecioma laty folklor muzyczny byt dla niecygan-
skiego spoteczenstwa pojeciem nieznanym — praktycznie az do momentu,
kiedy zaczely powstawac pierwsze zespoly cyganskie, sporadyczne progra-
my w radio, a pézniej i w telewizji, pierwsze festiwale folklorystyczne, zanim
zaczely si¢ ukazywac pierwsze nagrania. Ale ani publicznie prezentowana
muzyka, ani nowa tworczo$¢ nie sa autentycznym folklorem tradycyjnym,
ktory bywa grany, $§piewany i opowiadany wylacznie w kregu rodzinnym,
przy rodzinnych spotkaniach i rozmowach ,,miedzy swoimi”. Najpickniej-
sze, najbardziej autentyczne piesni i bajki Cyganie graja, $piewaja i opo-
wiadaja rzeczywiscie wylacznie ,,swoim ludziom” — jak sami podkreslaja.
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Tak byto jeszcze do niedawna w tradycyjnych spoleczenstwach na Stowacji
(romane gava), jak rowniez w licznych rodzinach przesiedlonych do Czech
po drugiej wojnie §wiatowej. Do dzisiaj utartg tradycja jest to wsrdd Cy-
gandow Olaskich. Wigze si¢ ze stanem i funkcja jezyka cyganskiego, ktory
wilasnie Cyganie Olascy do dzisiaj uwazaja za swego rodzaju ,,tajny jezyk”
w odniesieniu do otaczajacego ich spoteczenstwa oraz wobec innych grup
cyganskich.

Viachike Roma/Olach Roma/Cyganie Olascy sg specyficzng grupa, r6z-
nigcg si¢ zyciem i kulturg od innych Cygandéw. Nadal charakteryzuje ich
swego rodzaju izolacjonizm, endogamia zycie wedtug wtasnych, wewnetrz-
nych regut, wartosci 1 obyczajow. Zarowno na ziemiach czeskich, jak i na
Stowacji utrzymywata si¢ wspomniana tendencja do zamykania si¢ w sobie
ich grup nie tylko w czasach tradycyjnego, koczowniczego bytowania, az
do lutego 1959 roku, kiedy to zostali przez 6wczesne wladze panstwowe
przemocg osiedleni; lecz rowniez w dziesiecioleciach nastgpnych. Takze
w zmienionych warunkach zycia, w tym rowniez w srodowisku miejskim,
zachowujg zwarto$¢ i hermetyczno$¢ swych rozrodzonych wiacznie ze
swym specyficznym systemem wartosci, sposobem zycia i swoistej kultu-
ry. Posrod grup olaskich, ktore stale stanowia mniej wigeej dziesie¢ procent
zamieszkujacych tutaj Romow, dominuja Lowara, Lowarzy — ktorzy byli
handlarzami koni, a obecnie zajmujg si¢ réznorodnymi formami handlu,
podczas kiedy Kalderara, Kelderasze — kotlarze i cynownicy, sa wyrazng
mniejszoscia.

Nie tylko przedstawiciele wigkszo$ci spoteczenstwa, lecz i rodziny
pozostatych — osiadlych grup cyganskich, zajmuja wobec nich postawe
nieufnosci lub wrecz pelng obaw. Olasi odrozniajg si¢ bowiem 1 od nich.
Tradycyjnie nie pracowali — mezczyzni trudnili si¢ najwyzej handlem, glow-
nie konmi. Kobiety zajmowaty si¢ wrozbiarstwem i czgsto dopuszczaty si¢
drobnych kradziezy. Postuguja si¢ odmiennym jezykiem cyganskim, niezu-
pehie dla innych Cygandéw zrozumiatym, ale przede wszystkim nie kon-
taktujg si¢ z nimi. Cyganie Olascy uwazaja, ze osiadli Rumungrzy nie sa
juz prawdziwymi Cyganami, bowiem swojego jezyka i kultury nie obronili
przed wptywami miejscowego spoteczenstwa i stopniowo przestali uznawaé
tradycyjne wartosci.

Odwrotnie Viachike Roma. Odnoszg si¢ oni do dzisiaj z pelnym respek-
tem do tradycyjnych praw, a ten, kto by je naruszyt, mégltby zosta¢ ukarany,
na mocy decyzji wewnetrznego sadu, zwanego kris. Wprawdzie od kary za
mniejsze przewinienia mozna wykupi¢ si¢ pienigdzmi, ale za wielkie grze-
chy winowajcy moga zosta¢ ukarani nawet czasowym wydaleniem z rodzi-
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ny czy wrecz ze spoteczenstwa'. Funkcje i znaczenie wewngtrznego sadu
olaskiego le Romane krisi objasnia jeden z Olachow, Peter Stojka, w ksigzce
Amaro trajo — ‘nasze zycie™.

W spoteczenstwie Cyganow Olaskich cztonkami krisu sg ludzie, bedacy
przedstawicielami i obroncami wewngtrznych praw cyganskich. Sg wybie-
rani w taki sposob, by swych reprezentantow miat jak najszerszy krag ro-
dow cyganskich, a jednoczesnie, aby to byli ludzie bezstronni i niezalezni.
Na czele sadu glownego zasiada sedzia, okreslany mianem Angluno Rom,
ktéry w srodowisku Cyganéw Olaskich uwazany jest za najzdolniejszego
i najmadrzejszego. Sady nizszego stopnia rozsadzaja drobniejsze spory. Wy-
mierzajg one kary najczgsciej w postaci sankcji moralnych, ale niekiedy i kar
pieni¢znych. W przypadku wyroku za tzw. nieczyste intencje w stosunku do
wiasnego srodowiska moze by¢ orzekana najci¢zsza kara, ktorg moze by¢ na-
wet czasowe wydalenie ze srodowiska Cyganow. W tym okresie (np. jednego
roku) z tak surowo ukaranym winowajcg nie sSmie nikt ani rozmawiaé, ani
nie moze mu zaoferowac¢ noclegu. A jezeli by tak uczynit, zostatby ukarany
réwnie surowo jak winowajca. Z tak wydalonym Cyganem moze si¢ komuni-
kowa¢ wylacznie jego najblizsza rodzina. Ta najwyzsza kara jest wymierzana
rzadko, ale do dnia dzisiejszego stosowana (niedawno zostat tak ukarany np.
jeden Cygan Olaski z Brna). Tak ukarany Cygan staje si¢ magerdo — nieczy-
sty, ekskomunikowany, traci honor i romanipen, cech¢g bycia Cyganem, co
jest uwazane za najbardziej haniebne. Ani nawet po zlozeniu odpowiedniej
optaty, ktora mozna si¢ wykupi¢ w przypadku mniejszej winy, taki delikwent
juz nie moze odzyskac swojej pierwotnej pozycji we wlasnym srodowisku.

Sady cyganskie s gwarancja przestrzegania niepisanego prawa, co
wedhug Cyganow Olaskich utrzymuje w jednosci catg ich grupe, cala spo-
lecznos¢. Dowodem tego jest do dzi$ doskonale zachowany jezyk, szacunek
dla tradycyjnych wartosci, w tym — piesni, ktore odzwierciedlaja codzienny
zywot Cygandw.

Cyganie Olascy respektuja autorytety rodowe, w odroznieniu od grupy
cyganéw osiadtych, u ktorych doszto stopniowo w latach powojennych do
straty autorytetow — z waznymi negatywnymi konsekwencjami w sferze zy-

! Wyjatkowy, najwyzszy wymiar kary za oszukanie i zdrade swego ludu zostat wymie-
rzony w potowie lat 50. XX w. bylemu naczelnikowi rodu Banu — ,krolowi” duzej grupy,
na potkoczowniczych Lowarach-Stojkowcach, koto Topol¢an na Stowacji. Zostat on, na
podstawie wyroku tradycyjnego sadu cyganskiego, krisu, ceremonialnie zabity i zaszyty na-
stepnie w konskiej skorze. W tej niecodziennej sprawie wyrokowatl pozniej najwyzszy sad
panstwowy w Pradze na Pankracu, na ktory zjechato si¢ ze swymi wozami mnéstwo olaskich
rodzin. Na kanwie tego wyjatkowego wydarzenia powstata piesn typu balladowego Sar je-
khvar basade, le Banos murdarde — O zabiciu krdla Bana.

2 P. Stojka, R. Pivon, Nds zivot/Amaro trajo, Bratislava 2003, s. 108, 110.
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cia rodzinnego i wi¢zi spotecznych, z rozbiciem tradycyjnego systemu war-
tosci. Do dzi§ majg w Czechach dwoch ,krolow” — w Ostrawie i w Brnie.
W istocie sg to uznawani rodowi naczelnicy dwdch najwigkszych rodow
olaskich na ziemiach czeskich.

Swiadectwem odmiennosci kulturowej gtéwnych grup cyganskich na
ziemiach czeskich i na Stowacji jest odmienno$¢ ich folkloru piesniowe-
go. Z jednej strony sa to piesni Cygandow Olaskich w bytej Czechostowacji,
az do 1959 roku w przewazajacej wigkszosci koczowniczych, z drugiej zas
strony folklor Cyganéw osiadlych z grup stowackich i wegierskich (zyja-
cych w Republice Czeskiej i Stowackiej oraz na Wegrzech). Zgodnie z po-
wyzszym podziatem piesni cyganskie dzieli si¢ uwzgledniajac ich strukture,
formy, gatunki i sposob ich wykonania.

Podczas gdy, w przypadku stowackich i wegierskich Cyganéw osia-
dhych, stowa ich pie$ni w pewnym sensie ustepuja pola muzyce i walorom
muzycznym, u Olachow wiasnie teksty odgrywaja rolg najwazniejsza, tacz-
nie ze sposobem interpretacji piesni. I temu zagadnieniu poswigca uwage
niniejszy tekst.

Sami Cyganie Olascy — Vlachi, dzielg swe piesni na dwie wielkie grupy
wyraznie si¢ od siebie roznigce: mulatousa, louke djila — piesni rozwlekle
i powolne, oraz khelimaske, frissa djila — pie$ni rytmiczne, ale nie tylko ,,do
tanca”.

Pierwsza grupe tworza louke djila i mesaljake djila, piesni biesiadne.
Tworza ja nie tylko piesni do zabawy, wyrazajace dobry nastroj i rados¢
z bycia razem z rodzing i z przyjacioimi, ale wszystkie przeciagle, powolne
piesni — o mitosci i o rodzinie (np. Kali sas i Boja — ‘Czarna byta Boja’), ko-
tysanki (np. Haju, haju, Kezinkori — ‘Lulaj, lulaj, Kezinko), pie$ni z czasow
zycia koczowniczego lub wiezienne. Majg pigkne teksty, nierzadko o wielu
strofach, opowiadajacych jakas histori¢ — czesto sg to ballady.

Grupe drugg tworza szybkie, rytmiczne piesni, frissa, khelimaske djila,
Spiewane nie tylko do tanca. Chodzi w nich najczesciej o prosta melodie
z wyraznie rytmiczng sekcja, ktorej znaczna czes$¢ jest podstawa improwi-
zacji w glownym, prowadzacym lub najwyzszym glosie. Temu towarzysza
wykrzyki, jednosylabowe jeki, klaskanie i1 charakterystyczne pstrykanie
palcami. Prezentowane w naszym tekscie stowa piesni sa przyktadami po-
etyckiego sposobu wyrazania si¢ i myslenia tej wlasnie grupy cyganskie;.
W przypadku drugiej grupy piesni, cato§¢ tworzy tekst tacznie z charakte-
rystycznym akompaniamentem dzwigkowym, ktorym jest peten ekspres;ji
glos $piewaka i improwizowana rytmika przy absencji instrumentow mu-
zycznych.

Wigkszos¢ piesni obu grup ma teksty zwarte. Cyganie Olasi — Lowarzy
$piewaja je na uroczystosciach rodzinnych, na weselach (bijav), chrzcinach
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(keretcago). Podczas gdy na pogrzebie (prachomo) i tzw. wartowaniu, czyli
czuwaniu przy zmartym przed pogrzebem (verrastasi), $piewaja wylacznie
piesni rozwlekte i wielozwrotkowe ballady.

Piesni sg duszg i sercem Cyganéw, bogactwem ich kultury. Wkiadali
w nie, zawsze, swoj bdl 1 radosci, swe uczucia, mitos¢ i zal. Sg dla nich
czyms cenniejszym niz muzyka (ktorej Viachike Roma nie mieli, a przy swo-
im weze$niejszym koczowniczym trybie Zycia ani mie¢ nie mogli), bowiem
piesni $piewaja sami dla siebie, w kregu swej rodziny 1 najblizszych wspot-
plemiencéw. Piesni sg ich odzwierciedleniem, specyficzng formg rozmowy,
za ich posrednictwem komunikuja si¢ ze soba. Melodia wraz z tre$cig piesni
sa najwazniejsze. Ewentualny, dodany pdzniej akompaniament muzyczny
skrzypiec, harmonijki lub obecnie réwniez gitary, jest czyms$ margineso-
wym, nieistotnym. Najwazniejszy jest Spiew — piesn i sposob jej wykonania.

Piesni Olachéw maja swoje reguty, swoj ustalony porzadek. Zazwyczaj
zanim $piewak zacznie $piewaé, wygtasza formule obrzgdowa, w ktérej si¢
przedstawia pozostatym i prosi o pozwolenie, by mogt zaspiewac¢ dla ich
zdrowia 1 szczgécia. T’ aven sdste taj bachtale, Romale, lungo trajo, sastino
taj bacht...! — ‘Badzcie zdrowi i szczesliwi Cyganie, zyjcie dtugo, zdrowia
1 szcze$cia!l’ Nastepnie jest proszony o zaspiewanie — Phen oda amenge...
(‘Powiedz nam to...” albo raczej ‘Zaspiewa;j’), bowiem Olasi swymi ciagly-
mi piesniami mowia, opowiadaja. Spiewak jest nastepnie w statym kontak-
cie z pozostatymi, ktorzy nierzadko do piesni wstepuja apelami i okrzykami
zachgty, niektorzy z nich przytaczaja si¢ do jego Spiewu. Stuchacze, a czgsto
wspottworcey, nadajg piesni koloryt, wydajac gardlowe dzwigki i tak zwany
bumbazi, czyli klaskanie i pstrykanie palcami, przytupywanie lub jeszcze
inny akompaniamente rytmiczny, jak na przyktad bebnienie tyzkami lub
garnkami. Wszystko to zastepuje akompaniament instrumentéw muzycz-
nych, ktorych w swoim koczowniczym zyciu nie mieli. W ten sposob tworza
charakterystyczny wyraz interpretacyjny Lowarow i pozostatych Cygandéw
Olaskich.

Specyfike piesni cyganskiej 1 jej znaczenia dla catej zbiorowosci zawart
Cygan Olaski, Peter Stojka, w swej wypowiedzi o cyganskich wartosciach
1 zyciu:

Romani dili, kodi le Romenca de katar o ternipo Zi po ohurimo. — ‘Piesn cyganska
towarzyszy Cyganom od miodosci az do starosci’. Saj phenas pal dili vi kodo
hod dilavel hod’. — O pieéni cyganskiej mozna powiedziec, Ze si¢ jej nie Spiewa,
ale raczej opowiada’. Dila le romdne, naj kodo hod’ feri Rom dilabel... Khote
naj kodo, hod’ dilabel la o rom vad’i romni. Kodon aj fontosso. Fontosso-j, hod’
i dili mistoj phendi. — ‘Pies$ni cyganskich nie muszg $piewac tylko mezczyzni.

..........
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mezczyzni. Zatem nie jest istotne to, czy $piewa mezczyzna, czy kobieta. Wazne
jest jedynie to, czy piesn zostata wlasciwie wykonana’®.

Ciekawa jest funkcja pies$ni olaskiej w odmiennej interpretacji mezczyzny
czy kobiety, z uwagi na fakt innej pozycji kobiety w cyganskim spoteczen-
stwie. Pozwolmy ponownie si¢ wypowiedzie¢ Petrowi Stojce:

Ojciec 1 matka dbajg o to, by ich corka wczesnie umiata §piewac. Kiedy Olasi
ida po narzeczona, uwaznie $ledza, czy potrafi i jak umie $piewac. O ile umie,
gotowi sg za nig zaplaci¢ wigcej. Przy réznych okazjach wigcej $piewaja kobiety
niz me¢zezyzni. Zawsze, kiedy Cyganka Olaska chce za$piewac przy stole gdzie
siedza Cyganie, jej maz lub ojciec musi zwrocié sie do wszystkich obecnych,
w ten sposob zezwalajac jej wystapié. Spiewa sie stojac. Kiedy $piewa mtoda
dziewczyna, obok niej stoi jej matka i pozostale corki. Kiedy pozostali Cyganie
pochwalg jej $piew, daja tym samym znak zainteresowania dziewczyng jako do-
bra kandydatka na narzeczona, jesli jest jeszcze wolna.

Tradycyjne piesni Cygandéw Olaskich nadal nie sg zanadto znane. Moje na-
grania piesni olaskich z terenow bylej Czechostowacji sa prawdopodobnie
pierwszymi. Niektore z nich byly po raz pierwszy opublikowane na ptycie
Romane gila — antologia autentycznego cygarnskiego folkloru piesniowego®.

3 P. Stojka, E. Davidova, M. Hubschmannova, Dural me avilem — Z ddlky jsem prisel
(vyber z olasské pisniové poezie), Praha 2000, s. 99.

4 E. Davidova, J. Gelna, LP Romane gila — antologie autentického cikanského pisiiové-
ho folkléru, Supraphon, Mono 0 17 1389 G, Praha 1974; Romane gila -Anthology of gypsy
songs (selected from the origindl on-the-spot recordings in East and South Slovakia and
North Moravia), with booklet — commentary by Eva Davidova and Jaromir Gelnar), Artia-
Supraphon, Prague 1973.

W Czechach, na Morawach, ale i na Stowacji nadal mieszka duzo rodzin olaskich, jak-
kolwiek stanowia tylko dziesie¢ procent cyganskiej populacji. Nagratam u nich duzo pigk-
nych piesni. Wszyscy mnie zawsze przyjmowali jako swojego cztowieka, przyjaciela, nie
bytam i nie jestem dla nich gadZi, ktora chciataby stysze¢ i nagrywac ich piesni i dowiedzie¢
si¢ czego$ o ich zyciu. Nigdy nie mowitam, ze ide do nich, by przeprowadzi¢ jakies$ etno-
graficzne badania czy fotografowa¢. Nigdy nie chodzitam z notesem i piérem. Chodzitam
najczesciej sama z magnetofonem (w owych czasach wielkim i ciezkim B41, p6zniej Sonet
duo) i aparatem fotograficznym Pentaconem six — i nagrywatam lub fotografowatam dopiero
pdzniej, kiedy zrodzito si¢ juz wzajemne zaufanie, a zainteresowani wyrazili zgode i nastat
ten wlasciwy moment. Nagrywatam pdzniej piesni, bajki i opowiesci, by pomoc zachowac
przynajmniej czes¢ tego cennego, specyficznego dziedzictwa kulturowego, przekazywanego
z pokolenia na pokolenie. Do Cyganéw olaskich przysztam sama, jako studentka, po raz
pierwszy juz w 1956 r. w pow. ostrawskim, a nast¢pnie latem 1958 r. koto Volar na Szumawie,
kiedy tam jeszcze koczowali. W latach 1960-1962, kiedy prowadzitam badania na Stowacji
Wschodniej, przysztam migdzy olaskich Cyganow w Kendicach i Petrovanach w pow. pre-
szowskim, dokad wracatam jeszcze czasami pozniej i wracam do dzisiaj, a gdzie udato mi si¢
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Teksty piesni olaskich sg bardziej surowe w odroznieniu od tekstow
piesni innych Cyganéw. Odzwierciedlajg bez upickszen zycie i losy tego
spoleczenstwa, odczucia i poglady ich tworcow i wykonawcdéw. W konse-
kwencji wczesniejszej izolacji tych Cygandw nie dochodzito do przenikania
kultury wigkszosci spoteczenstwa do ich wilasnej kultury. Dlatego tez ich
piesni zachowaly si¢ we wzglednie autentycznej postaci. Pomimo to jednak,
jako przejaw wplywu obecnych czaséw i nowych warunkow zycia, powstaja
w kregu Cyganow Olaskich nowe teksty, w ktorych sami wymieniaja lub
uzupelniaja czesci tekstu tradycyjnego. Spiewaja w nich o zmianach w zy-
ciu i nowych sposobach podrézowania, kiedy na przyktad konie pod maska
samochodu sg dla nich rownie silne i pigkne jak te ciggnace kiedys$ ich we-
drowne wozy. Jednakze wigkszo$¢ tekstow ich piesni zachowuje swa pier-
wotng, oryginalng forme.

Tekstowy aspekt piesni jest tresciwo odzwierciedleniem sposobu byto-
wania Cyganéw Olaskich, ich warunkéw zycia, stosunku do rodziny, pobra-
tymcow, krewnych (nipos) a takze ich stosunku do Boga, dzieci, koczowania
i do koni, co jest echem ich ludzkich uczu¢. W ich louke djila cz¢sto nie jest
wazny poprawny stylistycznie tekst, ale uwagi i dygresje Spiewaka, ktory
dyskutuje sam z sobg lub ze stuchaczami. W piesniach o charakterze epicz-
nym czgsto $§piewacy opisuja histori¢ lub wydarzenie, ktore przytrafito si¢
im, ich rodzinie lub o ktorym méwi si¢, ze miato miejsce.

Jesli za$ chodzi o tresciowa strong piesni, postuze si¢ przyktadami naj-
starszych piesni zebranych w latach 1956—72 (dopiero p6zniej z Jaromirem
Gelnarem), gtéwnie w dwoch grupach: u Cygandéw Olaskich — Stojkowcow
w rejonie ostrawskim, oraz w grupie Lowarow — Makulowcow, w Kendi-
cach i Petrovanach w rejonie preszowskim.

Jedna z licznych pie$ni, w ktorej Cyganie Olascy mowig o koniach,
o swych codziennych pomocnikach i przyjaciotach, zaspiewal mi w 1961
roku w Ostrawie Lowar, Pavel Stojka (ur. 1888) z grupy rodowej Stojkow-

coOwW>.

Ej, trado me mure khuren, ‘Ej, Pojade sobie konmi

Taj parni mol, Babam, mango. I zamowig biate wino, Babo.
A pala inke phena I znowu powiem,

Hodj me mol parni pijava. Ze pije biate wino.

nagra¢ wiele ich pie$ni.

° Poniewaz nie umiem dobrze jezyka Olachow dlatego jeszcze raz dzigkuje w tym
miejscu swym cyganskim przyjaciolom i jezykoznawcom za wspolprace przy przepisywa-
niu nagran i za pomoc przy thumaczeniu pigknych tekstow — Margicie Lakatoszowej-Weber,
Chrisane Fennész-Juhasz i Mozesowi Heinschinkowi.
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A pal tele khuren bikno, Kiedy sprzedam swoje konie,

Purani mol, Babam,mango. Zamowig sobie stare wino.

Ma pi, gdzo, sa le louve, Nie przepij m¢zu wszystkich pienigedzy,
Mek vi ¢a gaza ande late. Zostaw tez co$ swej zonie.

Ke kaj kircima me rakho Tam gdzie§ w karczmie

Purani mol, gazi, mango. Zamowig stare wino, pani.

A pal inke jokhar phena, I jeszcze raz mowig,

Hodj met rado taj mol mango. Ze pojade i zaméwie wino.

A pal inke jokhar phena, Znowu mowig,

Hodj me bikno mure khuren. Ze sprzedam swe konie.’

Jego zona, Maria Stojkova-Sedra (ur. 1898) zaspiewata mi w roku 1961 kil-
ka picknych powolnych piesni. Ponizsza nalezy do pie$ni wieziennych — ten
rodzaj pojawia si¢ w pie$niach olaskich dosy¢ czesto.

Izenindas mang e romni- ‘Powiedziata mi zona, ze

Duj bers but-i te lesis man. Dwa lata — to za dtugo, by czeka¢ na mnie.

Te kamesa, saj lesis le, — Jezeli chcesz, mozesz na niego poczekac,

Te na pale Saj Zas ma dur. Jezeli nie, mozesz i$¢ dalej... [odej$¢ — przyp. aut.]’.

Te¢ samg piesn Spiewal Juraj Bano Stojka, z nieco zmienionym tekstem dru-
giej zwrotki. Nagratam ja juz w 1959 roku w grupie Stojkowcow, przymuso-
wo osiedlonych w Hluéinie koto Ostrawy:

Jaj, izenindas mang’'e romni.: ‘Jaj, powiedziala mi zona ma,
Duj bersora ci lesis ma. dwoch lat na mnie nie poczekasz.
Te na lesis, Saj zas maj dur, Jezeli nie poczekasz, mozesz i$¢ dalej

Saj zas jak co coro nipo. Do swej biednej rodziny’.
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Maria Sedra Stojkova $piewala i inng pie$n wigzienng (nagranie z Ostrawy,

1961 rok).

Misto-j tuke, gajzi
Pi slobodo luma, jaj,
Taj co kalo gazo
Ande samo zarki.

Jaj,de misto-j tuke, gazi,
Pi slobodo luma, jaj,

Te co sano gazo

Pe edjesa zarki.

Jaj,de rodem panz ezera,
Pile le le save,

Saj mek le les mange

Pe glaza parni mol.

‘Masz si¢ dobrze, pani,

Jestes na wolnosci,

Podczas kiedy twoj czarny maz
Jest w celi.

Jaj, masz si¢ dobrze, pani,
W wolnym $wiecie, jaj,
A twdj chudy maz

Jest w celi.

Jaj, zarobilem pig¢ tysiecy,
Chtopcy je przepili,

Mogli mi choé¢ zostawic¢
Na butelke biatego wina.’

Nastepna piesn pochodzi z szerokiego repertuaru smetnych piesni — piesn
mitosna Kali sas i Boja — nagratam ja w Ostrawie w 1959 roku.

Kali sas i Boja, kali taj melali,
Sinavel o jilo le terne Sdvengo.

Merav mange, dade, merav anda late.
Kana pre la dikhav, muro jilo Sindjol.

AS Devlesa, gazi, musaj te Zavtar,
Zanel o ¢aco Del, kana khere avo.

Joj, ano le, ano le, taj opre maro le,
Le dopas le coro,le dopas me mango.

‘Czarna byta Boja, czarna i brudna,
Lamie serca mtodym chtopcom.

Umieram, tatusiu, umieram z jej powodu.
Kiedy patrz¢ na nig, tamie si¢ moje serce.

Zostan z Bogiem, pani, musze odejsc,
Prawdziwy Bog wie, kiedy wroce
do domu.

Przyniosg je [pieniadze — przyp. aut.]
do domu i na gorze je przybije,
Polowe ich ukradne a potowe wyzebram.’

W nagraniu z 1961 roku Sedra $piewata t¢ sama piesn, ale po pierwszej,
znanej zwrotce, dodata dwie nastepne, zmienione:
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Kali sas i Boja, kali taj melali, ‘Czarna byta Boja, czarna i brudna,
Sinavel o jilo le terne Sdavenge. Mtodym Cyganom tamie serca.
Kaj maj i romni? And’-i Amerika, Gdzie jest zona? W Ameryce,
Hodj te rodel leske somnakune louve. Zarabia dla niego ztote pienigdze.
Ci tribun ma tutar, Nie potrzebuje ich od ciebie,
Rusos kamlal pre le. Spala$ za nie z Ruskiem.

Zo nakh Sina tejle, Obetng ci nos,

Rusos kamlal pre le. Ruska za nie kochatas.’

Nastepng piesnia jest kotysanka. Te pickng kolysanke olaskg zaspiewata mi
w Ostrawie w 1961 roku ta sama Sedra — Maria Stojkova.

Haju, haju, KezZinka, ‘Haju, haju, Kezinko,

Meg ¢i mamori khere avia, Dopdki nie przyjdzie do domu mamusia,
Ke kino me Kezinkake Kupi¢ mojej Kezince

Ke la Pragaki vineto Samija Z Pragi chusteczke niebieska

Taj i zeleno madjarka. 1 zielone madziarki [buty — przyp. aut.].
Haju, haju kerla Haju, haju zrobi

1 cikni KezZinka Mata Kezinka,

Vi kera la mama, Bedzie jg kotysata,

Laki cikni, le, mamori. Ej, mata mamusia.’

Maria Sedra Stojkova byla kobietg olaska, ktora juz przed pigédziesigcioma
laty $piewata swoim surowym, niskim glosem o zyciu swojej spotecznosci,
ktoére nie zniklo wraz ze zmiang warunkdéw po przymusowym zaprzestaniu
koczowania, na trwale zapisane w nagraniach ich piesni.

Wielka $piewaczka piesni olaskich jest i zawsze dla mnie byta Marinka
Makulova z Kendic w rejonie preszowskim. Byla nie tylko doskonatg $pie-
waczka, ale i wspaniatym cztowiekiem. Margita Marinka Makulova urodzi-
fa si¢ w 1925 roku w Rozkovanach. Me¢za znalazta w rodzinie Makulovcow
— Lowarow, bytych handlarzy konmi w Kendicach. Ci mieli tam swoje mate
domki, w ktorych spedzali zime, z ktorych zwlaszcza mezczyzni w ciagu
roku wyjezdzali, by handlowa¢ konmi. Zyciu takiemu i takiemu sposobowi
zarobkowania potozyt kres rok 1959. W 1960 roku wickszos¢ spokrewnio-
nych rodzin musiata si¢ przeprowadzi¢ do trzypietrowych blokéw mieszkal-
nych, specjalnie dla nich wybudowanych w ramach tzw. rozwigzania pan-
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stwowego. Mieszkaja w nich do dzisiaj. Tam mogtam wstuchiwac si¢ w jej
$piew, siedzgc przy rodzinnym stole kuchennym lub w jej matym domku,
wybudowanym przez synow.

Marinka jest madrg i wrazliwa kobieta. Kazdy darzy ja szacunkiem —
nie tylko w rodzinie, gdzie jest najwyzszym autorytetem, ale rowniez w lo-
kalnej spoteczno$ci stowackiej. Jest osoba gleboko wierzaca, do niedawna
codziennie chodzaca do kosciola. Przez pewien czas byta nawet kucharka na
plebanii. Jej maz, Gindzi, byt wajda, mujalem grupy po Jozefie Kanisu Ma-
kuli. Ale poglady, rady i decyzje Marinki wszyscy szanowali i podporzadko-
wywali si¢ jej, 1 to nie tylko jej dorosli synowie i corki, ale takze ich dzieci.

Z Marinka i jej rodzing poznali$my si¢ na poczatku lat 60., kiedy w 1961
roku po raz pierwszy przysztam do Kendic w czasie mojego dwuletniego
pobytu badawczego w Koszycach i na Stowacji Wschodniej. Od tego cza-
su jesteSmy prawdziwymi przyjaciotkami. Traktowana jestem jako cztonek
rodziny. Marinka nazywa mnie muri Sej, jej synowie i corki zwracaja si¢ do
mnie phenije — ‘siostro’. Spedzili$my razem wiele godzin na wieczornych
i porannych pogawedkach, w ciagu ktorych sie rowniez $piewato.

W latach 70., razem z Marinkg i cze$cig jej rodziny z Kendic (z synami
Cyrylem i Ferym, najstarszy syn Matich juz nie zyl) i z pobliskich Petrovan
(z Milanem — Buska i Evag Makulowg) zostatam zaproszona na maty festiwal
autentycznego folkloru muzycznego Olachow we Florencji we Wtoszech.
Ich udzial byt wielkim sukcesem. Pdzniej, w latach 80., byliSmy na podob-
nych wystepach w Wiedniu. Byto to dla nich wielkie i niezwykte przezycie,
kiedy w obie strony jechaliSmy razem pociagiem. W ten sposéb podrézowali
za granic¢ po raz pierwszy. Ale przede wszystkim z wielkim powodzeniem
reprezentowali stale zywa olaskg kultur¢ muzyczng — nie jako zespoét, ale
jako naturalna grupa rodzinna.

Z szerokiego repertuaru piesni olaskich Marinki przypomne przynaj-
mniej dwie z ich louke djila®.

Jaj, phuvenge, dromenge, ‘Pola i drogi,

S’ande me dikhlem, joj, To wszystko widziatem,
De, s’ande le me dikhlem, To wszystko widziatem,

E zeleno vejs dikhlem, jaj. Widziatem i zielony las.
De, phenen la mamake, Powiedzcie mamie,

Savo cor kerdilem, joj, Ze stat si¢ ze mnie ztodziej,
De, pe mamake voja Matce ku radosci,

De, Romengi po pe voja. Cyganom ku radosci.

¢ Teksty wigkszosci podanych pieni olaskich i ich thumaczenia byty juz publikowane,
zob. spis literatury na koncu tego artykutu.
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Chalo-j aba, dale,

Le Romengo Sero, joj,
Perna ka le, perna
Le bare bajonde, jaj.

Kaj taj me, mamo, Devla,
O coro, jo, Savo

Ande’l bare vejsa

La lumasa zavtar, joj.

A¢ Deviesa, mamom,
musaj, joj, te Zavtar, joj,
te na zavtar, mamom,
chucilen ma, mamo.

Te man chucilena

Le bare rajoura, joj,
Itelin ma, mamo,

Pel de sle bersoura, joj.

Vadj kanav, vadj nici,
Musaj sim te Zavtar, joj.
AS Devlesa, mamo,
Zavtar la lumasa, joj.

Te mero me, dale,
Ci gindji te mera, joj,
Ci gindij te mera
Taj sa muro kero, joj.

Rovel, mamo, rovel,
Dukhal lako Seuro, joj.
Ma rov, mamo, ma rov,
ma dukhal co Seuro, jaj.

Jaj, usaj me Zavtar

La bara lumasa, ja-o,

Te marel man o Del,

Taj muri milo Marja, joj.

Jestesmy straceni, mamo,
Cyganska glowa,
Popadnie, popadnie

W wielkie tarapaty.

A ja, mamo, Boze,
Ja biedny syn
Przez wielkie lasy
Pojade przez $wiat.

Z Bogiem, mamusiu,
Muszg odejsé,

Jezeli nie odejde, mamo,
Ztapig mnie, mamo.

Kiedy mnie ztapig
Wielcy panowie,
Zamkng mnie, mamo,
Na dziesig¢ lat, joj.

Czy chce czy nie cheg,
Musze odejs¢.

Zostan z Bogiem, mamo,
Pojde w Swiat.

Gdybym miat umrze¢, mamo,
Jestem gotow umrze¢,

Jestem gotow umrzec,

Ale wszystko zrobi¢ po swojemu.

Placze, mama, placze,

Boli ja glowa.

— Nie ptacz, mamo, nie ptacz,
Niech glowa cig nie boli.

Muszg odejsé,

Ruszy¢ w wielki $wiat,
Aby mnie B6g pokarat
I moja mita Maria.’
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I kolejna z wielozwrotkowych piesni epickich, jedna z jej ulubionych:

O Prahako Wilzondko
Nilil avri dors vonato
Dikh tu palal, Matuchoro,
Vaj ¢i javel o dadouro.

Jaj, ¢’avel, mamo, o dadouro,
Lingerdas les kriminalka ,
Lingerdas les kriminalka,

La Prahaki le maj bari.

Ja,la Prahaki le maj bari —
Tejlal kodo Sudro raco,
Khote pre les cepenke dij
Sudro lego, jaj, po Seuro.

De, ezenindas o dad khejre
But-i duj bers t'azukaren.
Zavtar tuke kaj tro nipo,
Le tu tuke avre romes!

Joj, laso-j aba o Raj o Del,
So vortoja tje kokala,
So vortoja tje kokala,
Le bulhesaj toveresa.

Joj, laso-j aba o Raj o Del,
Haj zutija le vo mange,

Haj zutija le vo mange,

Hod mento, jaj, muro Seuro.

De, hod’ mentoja muro Seuro
Tejlal kado Sudro raco.

Pa vi dej pusou datar

Lake core le fogasa.

Jaj, avri pusou le ma datar,
So voj kerdas tel duj bersen.

”Na Dworcu Willsona — przyp. thum.

‘Na praskim Wilzoniaku’
Zgrzytaja hamulce pociggu.
Obejrzyj si¢ Mattchu,

Czy nie idzie tatus.

Mamo, tato nie przychodzi,
Zwingli go gliniarze,
Ztapali go gliniarze,

Ci prascy, najwazniejsi.

Ci prascy, ci najwigksi,
Pod ta zimna krata,

Tam na niego kapie
Zimna woda mu na gtowe.

Tata przestal wiadomo$¢ do domu.
Dwa lata czekania, to jest dlugo.
Wré¢ do domu, do rodziny,

Wez sobie innego mgza!

Jaj, wez sobie innego meza,
Ktoéry wyprostuje ci kosci,
Aby wyprostowat ci kosci,
Szeroka siekiera.

Ale Pan Bog jest dobry,
On mi pomoze,

On mi pomoze,
Wyzwoli moja gtowe.

Wyzwoli mg gtowg
Pod ta chtodna krata,
Potem si¢ spytam matki
O zdrad¢ mej Zony.

Spytam si¢ mej matki,

Co robita [zona — przyp. aut.] te dwa lata.
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Te na phenes o ¢acimo, Jezeli nie powiesz prawdy, kobieto,

Singerd tut, murdard tu! Pokroje cig, zabije cig!
Jaj, phenav tuke o ¢acimo, Jaj, méwig ci prawde,

Albo niech uschng jak 1is¢!

Albo niech uschng jako listeczek,

Jak debowy li§¢ we wodzie!”

Te sutjava sar i patrin!
Te sutjava sar i patrin,
O Ceriko ando pdji!

Do balladowej historii folkloru piesniowego Cyganow Olaskich nalezy
wspomniana ballada o Banie (zob. przypis 1), w ktorej jest Spiewany, czy
raczej opowiadany $piewem watek prawdziwego wydarzenia z potudniowo-
-zachodniej Stowacji. Ballada znana jest jako Ballada o zabiciu kréla Bana.

Przypomnijmy rowniez epiczng Ballade o wezu (Spiewat ja w Kendi-
cach w 1961 roku najstarszy syn Marinki Makulovej, Matich — Matéj Ma-

kula)®.

Jaj, kutja tejle tel'a paji
Khote thovel terni romiii.
Puslas latar terno gazo,
So kiraves, terni raji?

Jaj, de, avar manca, terni romii,
Avtar manca ando fouro.

Ndstik Zav me, terno gazo,

Si ma ek phral, murdarla ma.

Na dara tu, terni gazi,
Z'ande ko vejs o zeleno,
Z'ande ko vejs o zeleno,
Astar sapes mirgessones.

De, astar sapes mirgessones
Taj kira les t’e phraleske!
Avel khejre o phralouro,
Phusel mandar, so kiradem.

‘Jaj, tam nizej, przy wodzie

Pierze tam mioda Cyganka.

Spytat si¢ jej jeden mtodzieniec,

Co bedziesz gotowata, mtoda kobieto?

Jaj, pojdz ze mng, mtoda Cyganko,
P6jdz ze mng do miasta.

Ja nie mogg, mlody panie,

Mam brata, zabitby mnie.

Nie bdj si¢, mtoda kobieto,
1dZ do lasu zielonego,
1dZ do lasu zielonego,
Ztap tam weza jadowitego.

Ztap tam weza jadowitego

T ugotuj go twemu bratu!
Braciszek przychodzi do domu
I pyta sig, co ugotowatam.

8 Ta piesn, balladowego typu, o wezu i zdradzie siostry, pod wzgledem tresci wykazuje

slady wplywu czynnikow zewnetrznych, bowiem taki sam motyw wystepuje w folklorze mo-
rawskim, por. K. Plicka, F. Wolf, Cesky rok v pohddkdich, pisnich, hrach i tancich, cz. Léto,
Praha 1950, s. 407408, O panné Uliance (Ulianka krdasna panna, u Dunaje Saty prala...).
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De, 50 kirdan, terne phenje, Co ugotowatas, mtoda siostro,

Lasi saga maladas ma. Pigknie to mi pachnie.

Duje masen t'e ek pujos, Dwie ryby i jedno kurczg,

Te merav me, terne phrala. Niech umre [przysi¢gam — przyp. aut.],

mlody bracie.
De, so voun ek roj le zumadas,

Leski pofa sargolindas. Sprobowat tylko jedna tyzke,
So voun dujto le le zumadas Natychmiast zzotkta mu twarz.
An tu, phenje, muro Serand. Jak tylko drugg sprobowat

Podaj mi ma poduszke, siostro.
De, ¢i dav tu tele Serand,

Taj das leske i bucina. Ja ci poduszki nie podam,
An tu, phenje, mure khuren, Podata mu pien bukowy.
De Zavtar me aver luma. Przyprowadz, siostro, moje konie,

Odchodzg juz na tamten $wiat.
Kana o phral le de melas,

Gejlastar le, jaj, de i pher, A kiedy jej brat umart,
Gejlastar le, jaj, de i phern Poszta jego siostra,
Kaj pesko le, de, gazo. Poszta jego siostra

Za swym mitym [gadziem — przyp. aut.].
De, ¢i kamav tu, terni romrii,

Chasa vi man sar tre phrales, Ja ci¢ nie chce, mtoda kobieto,
Chasavi man sar t'e phrales, Zniszczysz mnie [zabijesz — przyp. aut.)
Zatar tuke ka t o nipo. jako swego brata,

Zniszczysz mnie jako swego brata,
1dZ do swych krewnych.’

Kolejne teksty sa przyktadami z grupy rytmicznych khelimaske, frissa djila
— piesni olaskich nie tylko do tanca, nazywanych najczgsciej ‘czapaszami’
(Capase). Ich teksty sa, w odroznieniu od piesni poprzednich, krotkie, dwu-,
trzyzwrotkowe, czgsto si¢ powtarzajace w rozwijajacym sie, melodycznym
przyspiewku.

Naj la cocha taj ¢i gad, ‘[Dziewczyna — przyp. red.] nie ma

Kinla lake lako dad. spodnicy ani koszuli,
Vi cochica taj vi gad, Tata je dla niej kupi.

Haj la, la, la... I spddnicg i koszule,

Haj la, la, la...’
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Na zakonczenie naszego krotkiego przegladu piesni olaskich spojrzmy jesz-
cze na louki djili — tgskna piesn z Rozkovan (nagranie Kendice, 1962 rok).
Spiewata R6za Biga Makulova. Swa piesn zagaja tradycyjng formuta wstep-

na:

Devlesa rakhav tumen, Savale, saj engedinas mange, me giljabav, le Somkoski

romni Biga — de akan 'savi te giljabav akanak tumenge? — “Witam was tutaj z Bo-
zym przyzwoleniem, przyjaciele i dzieci cyganskie, prosz¢ was o pozwolenie.
Bedg $piewata ja, zona Somkova — ale jakg mam zaspiewac?’

Devlesa rakhav tu,
Muri cikni gdzi, ja,
O Raj, o sunto Del
Andas tu, de, gazi.

De, but-i le Romoura
So cholajven pra me.
Ke so te cholajven,
Si te ertin mange.

De, mang mol, Somko,mang mol
Le bute Romenge, jaj.

De, Somko moj mangela,

Romni pocinela.

De, pocin, romni, pocin,
Panz sela koroni, jaj,
Panz sela koroni, jaj,

Ci barol maj ldso.

Devla, so te kerav,

Kana naj man khonik, jaj,
Kana naj man khonik,
Pala muro Seuro.

De ci dej, ¢i dadouro,

De ci kala phraloura, jaj

Taj sa von choljajven pre mande
De naj anda soste.

‘Z Bozym pozwoleniem, witam cig,
Moja mata pani,

Pan, §wigty Bog

Przyprowadzit cig¢ tutaj.

Jaj, wielu Cyganow
Gniewa si¢ na mnie.
Czemu si¢ gniewaja?
Musza mi wybaczy¢.

Zamow wino, Somko, zamow
Wielu Cyganom, jaj.

Somko wino zamowi,

Jego zona zaptaci.

Zaptaé, zono, zaptac
Pigéset koron, jaj,

Pigc¢set koron, jaj,

Nie ma lepszego od niego.

Boze, co mam robi¢,

Skoro nikogo nie mam,

Skoro nie mam nikogo,

Kto by si¢ o mnie [mg glowe — przyp. aut.]
postarat.

Ani mamy, ani taty,

Ani czarnych braciszkow.
Mimo to si¢ na mnie gniewaja,
Cho¢ powodu nie maja.
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De, so te kera, mamam,
Kana louve naj ma, jaj,
Soste mange, Devla,
Soste mange, Devla.

De te louve avnas ma,
Vi paciv avlas ma, jaj.
De ma, Devla, de ma
Cera boldogsago.

De te saj kerav vi me
Muri Sukar voja, jaj.
Kasa me kero la?

Le bute Romenca !

De ke si laso Sauvo
S’ande parni luma, Devla,
Devla, na murdar ma,

Ci na nachasar ma.

Laso-j o Raj,0 Del,
Azutji amenge, jaj,
Hodj v'ame terasa
Sukar bari vouja...

Co mam robi¢, mamo,
Skoro nie ma pieni¢dzy,
Czemu tak, moj Boze,
Czemu tak, mdj Boze.

Gdybym miata pienigdze,

Szanowano by mnie.

Daj mi, Boze, daj mi

Trochg bogactwa [szczescia — przyp. aut.].

Spraw, abym i ja

Mogta by¢ radosna.

Z kim ja sobie pozwole?
Z wieloma Cyganami!

Jezeli jestes dobrym chtopcem
Na tym catym bozym $wiecie,
Nie zabijaj mnie, Boze,

Ani mnie nie potepiaj.

Dobry jest Pan Bog,

Pomaga nam,

By$my i my takze

Mogli zazy¢ pigknych chwil...’

Charakterystycznym zjawiskiem dla Cygandéw Olaskich jest zwyczaj, ze po

.....

jac im w ten sposob szacunek dla wspdlnie przezywanej radosci Spiewania:

No hat, savale, me tumari Sukar paciv opre manglem. T aven bachtale haj sast e-
ste! — ‘Tak, przyjaciele, zaspiewatam by was uczci¢. Badzcie szczesliwi 1 zdrowi!”

Przedmiotem tego artykutu nie jest kompletna, a zatem i muzyczna charak-
terystyka piesni olaskich, ale refleksja nad ich trescig. Zwlaszcza teksty po-
wolnych piesni (louke djila) doskonale ilustrujg cyganska poezje ludowa.
Charakterystyczne sa rowniez specyficzne srodki poetyckie — state przydaw-
ki i swego rodzaju barwnosc¢ tekstu, na przyktad: ‘ztoty Bog’, ‘ztota matka’,
‘zielony las’, ‘czerwone konie’ (loule khuren to w istocie konie bragzowe),
‘czarna gtowa’, ‘czarne serce’ lub ‘czarna ziemia’. Kolor czarny jest symbo-
lem Zatoby i $mierci, kolor czerwony ma rowniez znaczenie magiczne i moc
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ochronng. Typowe sa w nich i ustalone porownania (np. ‘jesteSmy sami jak
Scigte drzewa’, ‘daleki §wiat’ itp.).

Fragmenty nagran, zebranych w terenie przez Autorke niniejszego arty-
kutu, dokumentuja folklor muzyczno-piesniowy, bedacy zywym do dzisiaj
w $rodowisku Cyganow Olaskich, zachowany w zgodzie z tradycja wlasne-
go jezyka, kultury i uznawanych wartos$ci’.
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% Zbiory prywatne Evy Davidovéj na oryginalnych tasmach i kasetach sa przechowy-
wane w Phonogrammarchiv — Osterreichische Akademie der Wissenschaften (zob. www.
phonogrammarchiv.at/ [dostep: 24.11.2013] — przyp. red.), tj. na Austriackiej Akademii Nauk
w Wiedniu — jako ,,Sammlung Davidova“. Kolekcja ta obejmuje bez mata 1500 nagran folk-
loru muzycznego i piesniowego olaskich i stowackich Cyganow, nagranych podczas wia-
snych podrézy badawczych, przede wszystkim w granicach bylej Czechostowacji, w latach
1956-1990. Daty i miejsca sporzadzenia nagran, nazwiska interpretatoréw oraz niektore inne
informacje sg zawarte w protokotach dokumentacyjnych, odnoszacych si¢ do poszczegolnych
kaset, tak jak je pozniej zapisata Eva Davidova, w celu umozliwienia wtornej identyfikacji
nagran znajdujacych si¢ w jej archiwum (przy wspotpracy z etnografem muzykologiem Chri-
sting Fennész-Juhasz z Phonogrammarchiv). Badanie lub wykorzystanie oryginalnych nagran
uwarunkowane jest obopdlng zgoda, a calg kolekcje ma rowniez Eva Davidova. Dawniej,
w warunkach 6wczesnej Czechostowacji, nie bylo innej mozliwosci, aby uratowac oryginal-
ne tasmy i kasety, ktore z uptywem lat — juz bez mata pigédziesigciu, niszczeja. Dlatego zo-
stala podjeta decyzja o zdeponowaniu ich we wspomnianej instytucji, w ktorej sporzadzono
dla nas wysokiej jakosci kopie. Podobnie pozniej zostata tam zdeponowana kolekcja folkloru
muzycznego i literackiego Mileny Hiibschmannovéj (jako ,,Sammlung Hiibschmannova“)
oraz obszerna kolekcja Mozesa Heinschnika. Ze zbiorow Evy Davidovéj zostaty do tej pory
opracowane i opublikowane tylko niektore fragmenty.
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Eva Davidova
E Lovarengére gila mothoven penqéri paramisi

O artiklo si jekh panorama e rromane gilabdune folkloresqéri aj lirikaqéri, sar sas
maskir Rromen@e andar-i superdialékta E mutaciaca and-i nakhlutni Cexoslovakia
(Bohemia, Moravia aj Slovakia) aj sar achilds 3i adadives bas 3ivdo, $eral maskér-o
Rroma Lovara.

3ikaj pe jekh rig i muzika aj o selitka gild e avere Rromenggére si relativ misto
pinzarde, o folkloris e superdialektagéro O mutaciaca anda pesqéri xaingitko forma
ac¢hol butum bipinzardo. Nakhavdino sas bi avrukane influencenqéro kustik kustikafe,
vi kana akala Rroma mukhle o phirutnipen pal-o b. 1959. Lengéro gilabduno
folkloris si ulavdo pal-i struktura, i forma, o tipo thaj o ¢hand e basalipnasqéro anda
duj $erutne gilénqére grupe: mulatsag, lowke gila save si uce aj lentone ritmosqére
thaj o khelimasqe gila save si ritmikalo vas-o kheliben.

O artiklo dikhldrel o lava aj o ander akala giléngéro aj mothovel lenqéri
specifiko funkcia maskar Rromenfe. Akala giléngéro buteripen si gildbde a capella,
so zorarel e lavengéro vasnipen. O gilamno mothovel lencar e Sunitrenqe jekh
paramisi aj denavel len i gili prdal jekh ritualo formula — so anel and-i gili jekh
specialo atmosfera katar-o dikhan e anderesqéro aj e ritmosqéro. E artiklosqéri avtora
alosarel lavenqére misala katar pesqéro barvalo kidipen originalone sonotekaqgére,
so lilds e RromenBar maskar-o bb. 1956 aj 1990. Del jekh gazikani transkripcia e
gilénqéri aj pal-odova dural dural jekh polskikani adaptacia.

Eva Davidova
Songs of the Olah Lovara Tell a Story

The article is an overview of the Olah Romas* song folklore and lyrics in the for-
mer Czechoslovakia — in Bohemia, Moravia and Slovakia, where until today it
has retained its active existence in an unchanged form — in particular among the
group Lovari. While the music and folk songs of the Roma are relatively known, the
Olah folklore in its authentic form remains rather unknown. It has been transmitted
through generations in an uninfluenced form even after these societies were forced
to stop being migratory by the power of the communist state in 1959. Their song
folklore is differentiated in structure, forms, types and way of performance, and di-
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vided into two main groups of songs: Mulatousha, louke djila which are long, slow
songs, and Khelimaske djila which are rhythmical songs to be danced to.

This article examines the lyrics and content of these songs and also focuses
on their specific function in the Olah society. The majority of these songs are tradi-
tionally without a musical accompaniment which increases the importance of their
lyrics. The singer tells through them a story to the community to whom he dedicates
the song by the way of a ritual formula — which adds to the atmosphere of the song
as far as both content and rhythm are concerned. The author of the article chose ex-
amples of the lyrics from her large collection of original recordings made between
the years 1956 and 1990. The texts are transcribed from the recordings in the Olah
Roma language and then loosely translated.

... (ze zbiorow Muzeum Etnograficznego w Tarnowie)



