Katalin Kovalcsik (Budapeszt, Wegry)

MUZYKA ROMOW NA WEGRZECH:
PRZESZEOSC I TERAZNIEJSZOSC

1. TRADYCYJNE RODZAJE MUZYKI

Wegry zamieszkuje ok. 600-700 tys. Romow, co stanowi 6-7% mieszkan-
cow kraju. Rozne ich grupy (zob. Tabela 1) stopniowo przybywaly na Wegry
od poczatkow XV w., do czasu I wojny swiatowe;j.

Muzyczne zwigzki Romow z wegierskim spoleczenstwem siggajg dru-
giej polowy XVIII w. Od tego czasu romscy muzycy w coraz wigkszym
stopniu uczesmiczyli w ksztaltowaniu 1 popularyzacji wegierskiej muzyki
miejskiej. Wsrod muzykow, glownie wywodzacych si¢ z rodzin nalezacych
do grupy Romungro, zawdd byl przekazywany z pokolenia na pokolenie,
w dynastyczny sposob. Ich dzialalnos¢ miala istotne znaczenie, gdyz nowe
popularne formy muzyki miejskiej, takie jak verbunkos', rozwijajaca si¢ do
mniej wiecej od 1850 r., 1 nastepujaca po niej magyar nota, staly si¢ sposo-
bami kulturowej autoekspresji Wegrow. W trakcie prowadzonej przeciwko

1. Terbunkos znajdowaly si¢ w samym centrum XI\-wiecznej narodowej wegierskiej
muzyki artystycznej, cyt. za: C. Petho, ,, Stvle Hongrois™. Hungarian Elements in the Ilorks
of Haydn, Beethoven, TTeber and Schubert, .Studia Musicologica Academiae Hungaricae™
nr 41 (1-3), 2000, s. 199.

2. Zwana takze wegierskq piesnig ludowg (weg. népies dal, népies miidal). Emocjo-
nalny stvl $piewania, istniejacy od ok. 1840 r. W pierwszym okresie (do ok. 1850 r.) byly to
Klasyczne™ piesni populame, przybierajgce tormy zblizone do piesni ludowych. W pdzniej-
szym okresie zostaly one zastgpione przez ,,nowy styl” wegierskiej piesni popularnej, oparty
na statych formach z dlugimi, powtarzajgcymi si¢ zwrotkami, majgcymi nostalgiczny, senty-
mentalny charakter. Dwa glowne gatunki tego stylu to piesni powolne (weg. lassit) 1 piesni
taneczne, zwane ,,swiezymi” (weg. friss). Nazwa pierwszego z wymienionych gatunkow zo-
stala nastepnie zastgpiona przez okreslenie ,,piesni do stuchania™ (weg. hallgato), zas gatunek
drugi stal si¢ pozniej znany jako csdrdds (czardasz). Csdrdds byl pierwotnie improwizowa-
nym tancem w parach, nalezacym do nowej fali wegierskich tancow ludowvch, powstalych
w czasie populamosci verbunkos. Jego muzycznym akompaniamentem byly nowe piesni
Iudowe 1 populame piesni artvstvezne, grane przez zespoly cyganskie. Zarowno verbunkos
jak 1 inne omawiane tu formy wegierskich piesni rozwijaly si¢ bez zapisu nutowego. Zob.
B. Sarosi, Gypsy Music, Corvina, Budapest 1978.
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Habsburgom wojny o niepodleglos¢ w 1848 r., romscy muzycy towarzyszyli
swoim szlacheckim mecenasom na polach bitew, przygrywajac walczacym.
Po zdlawieniu zrywu niepodleglosciowego, Romowie dzielili smutek prze-
granych 1 grali zakazane piesni patriotyczne podczas nielegalnych spotkan®.

Tabela 1.
Glowne grupy etniczne Romoéw zamieszkujacych Wegry

(Serviko)

1 wegierski

ODSETEK OSOB
UZYWAIJACYCH
W AN JEZYK TEGO JEZYKA,
(W NAWIASIE TRADYCYINE
. OJCZYSTY | JAKO PIERWSZEGO .
NAZWA UZYWANA ZAWODY
PRZEZ GRUPE) (PIERWSZY) W(I;OP,U&]ACJI
ROMOW NA
WEGRZECH*
muzykowanie,
Cyganie Wegierscy il b kowalstwo,
(Romungro) e ol & produkcja cegiel,
praca na roli itp.
kowalstwo,
: produkcja
Vlach (7 lasiko) ;ﬂowma?;rski ok. 21% sit, handel
ce (W szezegolnosei
konmi) itp.
wyroby z drewna
sce (Boas) I"Lll?llllllsklv. ok. 8% (\\'12@@, lyzki, unvle
1 wegierski drewniane sprzgty
gospodarcze)
Cyganie Slowaccy romani brak danych (kilkaset rolnictwo

0s0b)

Vend [=Slowenscy],
(Tendiko)

romani
1 wegierski

brak danych (kilkaset
0s0b)

ostrzenie metalo-
wych narzedzi,

(Serbiko)

1 wegierski

muzykowanie
Cyganie Niemieccy romani brak danych (kilkaset .
& : ' . . . : muzykowanie
(Sinto) 1 wegierski 0s0b) :
Cyganie Serbscy romani brak danych (kilkaset B
: : : muzykowanie

0s0b)

*Zob. I. Kemény, A magyarorszigi cigany lakossag, .,

Valésag™ nr 1, 1974

3. B. Sarosi, op. cit.
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Mniej wigcej do polowy XIX w. muzyka grana przez Roméw byla
okreslana, jako ,,wegierska’ lub ,,wegierska piesn”, zas w momencie swoich
szczytowych osiggnie¢ stala si¢ ,muzyka cyganska”. Wlasnie na jej stylu
1 poszczegodlnych utworach oparta byla rozwijajaca si¢ w tym samym czasie
wegierska muzyka klasyczna. Klasycy wiedenscy (Haydn, Mozart, Beetho-
ven) wlaczali motywy 1 tematy ,,wegierskie™ lub ,.cyganskie™ (verbunkos)
do swoich kompozycji. Brahms skomponowal caly cykl, zatvtulowany Zan-
ce wegierskie. Franciszek Liszt w czasie swego dlugiego zycia zaadaptowal
wirtuozowski styl gry i melodie romskich muzykow, wlaczajac je coraz bar-
dziej do swoich utwordw orkiestrowych 1 kompozycji na fortepian®.

Na przelomie XIX 1 XX w. cyganska muzyka zaczela traci¢ na popular-
nosci wsrod szlachty i klasy sredniej, zyskala natomiast zwolennikow wsrod
mieszkancow wsi. W pierwsze] polowie XX w. muzyka cyganska — teraz
réwniez nadawana przez radio — zaczela si¢ miesza¢ z modnymi nurtami
muzyki amerykanskiej. Niektorzy jej wykonawcy przerzucili si¢ wowczas
na uprawianie muzyki powaznej lub innych rodzajow muzyki popularne;.

Aczkolwiek w porownaniu z calkowitg liczbg Romow tylko niewielki
odsetek zajmowal si¢ uprawianiem muzyki cyganskiej, mialo to znaczacy
wplyw na calg zbiorowos¢. Zawod muzyka mial wysoki prestiz 1 zapew-
nial wigksze uznanie spoleczne, a takze byl pewnigjszym zrodlem zarob-
kow niz inne profesje uprawiane przez Roméw. Dodatkowo, muzyka grana
przeztzw. ,.zespoly cyganskie™ dla mieszkancow wsi, zaczela funkcjonowac
wsréd samych Romow, jako muzyka wartosciowa 1 dajaca prestiz. Byl to
jeden z powoddw, dla ktorych zasadniczo wokalna muzyka uprawiana przez
Roméw w ich wlasnych spolecznosciach, a takze romska muzyka ludowa,
sg tak scisle 1 wiclowatkowo powigzane z instrumentalng muzyka cyganska.

Dwa glowne gatunki muzyczne, uprawiane przez samych Roméw w ra-
mach ich spolecznosci, to powolne piesni liryczne 1 piesni taneczne. Wolne
piesni sa zazwyczaj homofoniczne, wokalna polifonia zaczgla si¢ pojawiac
w pdlnocno-wschodnich rejonach kraju w latach 50. XX w. W przeciwien-
stwie do nich piesni taneczne sa tradycyjnie polifoniczne: jeden lub kilku
wokalistow $piewa melodi¢ za pomoca kilku sléw lub sylab imitujacych

4. Zob. J. Bellman, The Style Hongrois in the Music of Western Europe, Northeastern
Universitv Press, Boston 1993; M. Domokos, Schubert Nlagyaros Divertimentojarol. Di-
vertissement a ’hongroise op. 34 (D 818), ,Muzsika™ nr 40 (12), 1997. C. Petho, op. cit.,
A. Walker, Franz Liszt. T. 1: The Virtuoso Years. 18111847, Altred A. Knopt'Inc., New York
1983; idem, Franz Liszt. T. 2: The Meimar Years. 1848—1861, Comell Paperbacks by Comell
University Press, Ithaca, New York 1988; idem, Franz Liszt. The Final Years. 18611886,
Comell Paperbacks by Comell Universitv Press, Ithaca, New York, 1996. W pracach tvch
mozna znalez¢ szereg konkretnych przykladow wykorzystania motywow cyganskich w po-
szczegolnych utworach rozmaitvch kompozytorow.
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dzwigki instrumentow. Populamym okresleniem tej techniki jest . wytacza-
nie” (weg. pergetés). Inni wykonawcy dodajg do melodii tzw. . bas ustny”
(weg. szajbdgd). Jeszcze inni dostarczajg rytmicznego akompaniamentu,
uzywajac zamiast instrumentow rozmaitych przedmiotéw (puszki, lyzki),
lub wlasnego ciala (strzelajac palcami, klaszczgc, przytupujac). Bas ustny
jest spokrewniony z akompaniamentem zwanym kontra, granym orvginal-
nie przez zespoly cyganskie na skrzypcach lub wioli. Reminiscencja zespo-
16w cyganskich jest takze tzw. estam, rytmiczny akompaniament piesni lu-
dowych, w ktorego przypadku akcent pada na rowne, nie zas na nieréwne
osemki.

2. NOWE GATUNKI

Spoleczna integracja Roméw rozpoczela si¢ na wicksza skalg po 11 wojnie
swiatowe]. Z powodu ismiejacego w latach 50. XX w. obowiazku pracy,
duze grupy Romow znalazly zatrudnienie w przemysle, zwlaszcza w bu-
downictwie. Wegierska partia komunistyczna wydala w 1961 r. rezolucje,
ktorej celem byla poprawa warunkow mieszkaniowych i sanitarnych, a tak-
ze edukacji Romow. Tego typu kroki przyblizaly Romow do spoleczenstwa,
ale nie blizej, niz do jego peryferii. Wladze traktowaly Romow jako warstwe
spoleczng stanowigcg problem, ktdry nalezy rozwigzaé poprzez ,.wzniesie-
nie ich na wyzszy poziom™. Dlatego wartosci kultury romskiej nie byly
szerzej prezentowane, za wyjatkiem obecnosci w mediach profesjonalnych
romskich muzykow.

Oprocz muzyki populamne;j, ktora poprzez swa obecnos¢ w mediach od-
dzialala na muzyke Romow, najwazniejszym czynnikiem, ktory wywarl na
nig wplyw w drugiej polowie lat 60. byla tzw. ..epoka beatu” na Wegrzech.
Okres ten zwigzany byl z wielka popularnoscia bryvtyjskich grup rockowych
1 popowych, takich jak The Beatles, Rolling Stones i in., a takze charakte-
ryzowal si¢ rosnaca popularnoscig gitary, uzywanej rowniez w muzyce lu-
dowej. W ten sposob muzyka grana przez mieszkajgcych na wsi Romow
uzyskala akompaniament instrumentalny. Ozywienie zainteresowania folk-
lorem, rozpoczete w Stanach Zjednoczonych w latach 50., dotarlo na Wegry
w 1972 r. Bylo ono okreslane, jako Ruch Domoéw Tanca, ktorego uczestnicy
zaczeli uczy¢ si¢ instrumentalne] muzyki ludowej od wiejskich muzykantow,
glownie Romow. Cechg szczegdlng tego ruchu bylo duze zainteresowanie
mlodziezy, ktora w salach tanecznych uczyla si¢ tancow ludowych. Lezacy
u podstaw ruchu duch tolerancji sprawil, ze Domy Tanca zaczgly zaprasza¢
romskich tancerzy 1 zespoly ludowe. W latach 80. powstawalo coraz wigce;j
romskich zespolow folklorystveznych, ktorych kunszt byl coraz wigkszy.
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Przelom polityczny z 19891 1990 r. przyniosl Romom dlugo oczekiwa-
ny status mniejszosci etnicznej (przyznany w 1990 r.), z ktérym zwigzana
byla mozliwos¢ prezentowania i rozwoju ich kultury. Jednakze przelom po-
lityczny przyniosl nie tylko uznanie romskiej kultury. Wraz z upadkiem eko-
nomii socjalistycznej wielka grupa niewykwalifikowanych Romow stracila
pracg. W 1993 r. ok. 70% romskich me¢zczyzn bylo bezrobotnych®, a znacza-
ca liczba Romow zamieszkujacych wies nie miala praktycznie zadnej szan-
sy na znalezienie pracy. W poréwnaniu z istniejacym poprzednio pelnym
zatrudnieniem byl to ogromny krok wstecz.

Przelom polityczny przyniosl rowniez fundamentalne zmiany w zyciu
kulturalnym wegierskich Romow. O ile dawniej publiczne prezentowanie
romskiej kultury bylo zakazane, a Romowie nie pojawiali si¢ w mediach,
o tyle od konca lat 80. sytuacja w tym zakresie zmienila si¢ radykalnie. Na
poczatku tego okresu Romowie starali si¢ zosta¢ uznani za jedng z oficjal-
nych mniejszosci etnicznych 1 poprawi¢ swoje polozenie poprzez prezenta-
cj¢ ich jedynej w swoim rodzaju kultury. Romski ruch folklorystyczny byl
zatem czgscig procesu emancypacji. Ogromny sukces osiggnela np. pieryv-
sza plyta romskiej grupy folkowej Kalyi Jag (tj. ‘Czamy Ogien’), wydane;j
w 1987 r.¢ Nieznana wczesniej, atrakcyjna 1 dynamiczna muzyka wzbudzila
wicle sympatii dla Romow. Caly ruch kulturalny, wyrastajacy z dokonang;j
pdzniej transformacji politycznej, wykorzystywal muzyczne standardy Kalyi
Jag, ktorzy swiadomie tworzyli swoj image 1 profil muzyczny w nawiazaniu
do romskiej muzyki grupy Viach. Barbara Rose Lang, ktora zajmowala si¢
wegierskim ruchem folklorystycznym wsréd Romow, stwierdzila, ze jego
celem byla ,,zmiana stosunkéw migdzy Romami 1 Wegrami w gléwnym
nurcie zycia spolecznego™. Z tego powodu romscy wykonawcy starali si¢
nickiedy dostosowac pewne elementy swojej muzyki do gustow wickszo-
sci. Zamiast gwaltownego stylu $piewania dawnych spiewakow, uzywali oni
bardziej zharmonizowanych 1 ,,uladzonych™ dzwigkdw, stosowali akompa-
niament gitary 1 starali si¢, aby ich piesni byly bardziej melodyjne, tak aby
nie-Romowie mogli si¢ ich latwo nauczy¢. Z drugiej strony woleli $piewaé
w jezyku romskim, gdyz wczesniej nie wolno bylo uzywac go publicznie.

Zespol Kalyi Jag, tak pod wplywem mig¢dzynarodowego romskiego
ruchu praw obywatelskich, jak 1 proceséw zachodzacych wewnatrz same;j
muzyki, staral si¢ przedstawi¢ obraz Romoéw, jako transnarodowej grupy

5. 1. Kemény, 4 magyarorszdagi roma (cigany) népességrol, . Magyar Tudomany™ 104,
nowa seria nr 42 (6), 1997, s. 652.

6. Kalyi Jag, Gypsy Folk Songs from Hungary, SLPX/MK/HCD 18132, Hungaroton,
LP/MK/CD, Budapest 1987.

7. B. R. Lange, Hungarian Rom (Gypsy) Political Activism and the Development of
., Folklor” Ensemble Music, ,,The World of Music™ nr 39 (3), 1997, s. 7.
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Zespol Kalyi Jag (fot. A. Bartosz, 1990)

emicznej. Wielu ich nasladowcow poszerzylo swoj profil, dodajac do nie-
go stvle nieznane na Wegrzech, lecz w swiecie okreslane mianem . muzyki
cyganskiej”. Spowodowalo to w latach 90. fascynacj¢ rozmaitymi modami
muzycznymi: od rosyjskich Roméw 1 ich muzyki, poprzez muzyke polu-
dniowych Slowian, przede wszystkim melodii kolo, az do dluzszego nieco
zainteresowania motywami hiszpanskimi, ktorego poczatkiem byly wystepy
grupy Gipsy Kings.

Dokonywane przez Kalyi Jag adaptacje muzyki ludowej doczekaly
si¢ w latach 1993-1994 krytyki, m.in. ze strony zespolu Ando Drom (tj.
‘W drodze’), ktory dostosowywal swe wlasne wykonania do wspolczesnego
mi¢dzynarodowego stylu muzyki efno®. Glownym argumentem Ando Drom
bylo przekonanie, ze muzyka ludowa musi ulec zmianie pod wplywem
,;miejskich” standardow.

Do mniej wigeej 1995 r. iswialy dwa zasadnicze nurty muzyczne, oparte
na romskim folklorze. Jeden z nich polegal na adaptowaniu muzyki ludowe;j,
a drugi — na przeksztalcaniu folkloru w muzyke disco. Proces zmiany rom-
skich piesni ludowych w dyskotekowe standardy rozpoczal si¢ ok. 1993 r.

8 K. Kovalcsik, The Role of the International ,,Gypsy-Music” i the Development of’
the Ethnic Musical Culture of the Gypsies in Hungary [w:] B. B. Reuer (red.), Musik im Cm-
bruch. New Countries, Old Sounds?, Verlag Studostdeutsches Kulturwerk, Miinchen 1999.
Zob tez: Ando Drom, Kaj Phirel o Del, MK/CD, Ando Drom Foundation, Budapest 1993.
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1 zwigzany byl z potrzeba tworzenia muzyki do grania na romskich balach.
Muzyka ta znajdowala si¢ pod wplywem tzw. ,weselnego rocka”, popular-
nego na wiejskich imprezach od ok. 1985 r.* Na poczatku oznaczalo to doko-
nywanie rockowych 1 popowych aranzacji populamych wegierskich melo-
dii ludowych. Pozniej gléwnym zadaniem stalo si¢ nadanie nowoczesnego
brzmienia populamej muzyce tanecznej'*. Gwiazdami dyskotekowej muzy-
ki ludowej byli od ok. 1995 r. Czame Oczy z Nagyecsed (weg. Nagvecsedi
Fekete Szemek). Grana przez nich nowa romska muzyka weselna skladala
si¢ z ludowych piesni Romow z grupy Viach, wegierskich czardaszy 1, tak
wegierskich, jak 1 miedzynarodowych przebojow. Wlasnie przeboje Czar-
nych Oczu byly najpopulamiejszymi utworami, najczescie] wykonywanymi
podczas romskich imprez organizowanych w 1995 r. w calym kraju, z okazji
powstania samorzadu mniejszosci romskiej. W okolicach 2000 r. zespdl za-
czal komponowa¢ swe wlasne utwory, ktore stopniowo zdominowaly wy-
dawane przez nich kasety 1 plyty CD (dwie lub wiecej rocznie). W 2002 .
Lajos Galambos, gwiazda i1 glowny promotor muzyki weselnej dostrzegl
Czame Oczy 1 zaczgl regulamie zaprasza¢ zespdl do swojego telewizyj-
nego show. W konsekwengji grupa podbila rynek wegierski. Najwazniej-
szym rezultatem wielkiego sukcesu muzyki weselnej byla utrata znaczenia
przez muzyke stricte ludowa, czego swiadectwem bylo m. in. zniknigcie ok.
1995 r. okreslenia ,,ruch folklorystyczny”. Jednoczesnie rozerwaniu ulegl
zwigzek sceny muzycznej 1 romskiej dzialalnosci emancypacyjnej, ktéra
przesunela si¢ w sfere dzialania profesjonalnych mnstytucji.

Jednakze mlodzi mieszkancy miast kontynuowali swoje zaintereso-
wania, zarowno folklorem, jak 1 emancypacjg, do czego przyczyniala si¢
aktywnos¢ rozmaitych migdzynarodowych (gléwnie amerykanskich) orga-
nizacji, zajmujacych si¢ prawami obywatelskimi, dzialajacych aktywnie na
Wegrzech w poczatku lat 90. XX w. Jednoczesnie juz od lat 80. rozprze-
strzeniala si¢ wsrod Romow swiadomos¢ przynaleznosci do mniejszosci,
wyrdznione] na podstawie koloru skory, znajdujaca swdj wyraz w ironicz-
nym samookreslaniu si¢ jako ,, Turcy”, ,,Wlosi” itp. Obecno$¢ na Wegrzech
afroamerykanskich dzialaczy praw obywatelskich zwrécila uwagg Romow
na podobienstwo ich sytuacji do polozenia czarnych Amerykanow. Wraz
z pojawieniem si¢ rapu stalo si¢ jasne, ze Romowie sprébuja i tego gatun-

9.7Z0b. B. R. Lange, ,, Lakodalmas” Rock and the Rejection of Popular Culture in Post-
Socialist Hungary [w:] M. Slobin (red.), Retuning Culture. Musical Changes in Central and
Eastern Europe, Duke University Press, Durham and London 1996.

10. Jest to muzyka zakorzeniona w muzyce tanecznej lat 20. XX w., obejmujgca ele-
menty jazzu (swing), niemieckich szlagierow, austro-wegierskiej operetki, wloskich piesni,
rosyjskich romansoéw 1 wegierskich piesni populamych. Od korica lat 60. zaczela ona przy-
swajac sobie stylistyczne srodki wspolczesnego popu (rytm, aranzacje, techniki wokalne itp.).
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ku, zwigzanego z protestem spolecznym. Romski rap narodzil si¢ na We-
grzech w Romskiej Szkole Etnicznej Kalyi Jag w Budapeszcie, gdzie trzech
uczniow w wicku ok. 16 lat zalozylo zespdl Czamy Pociag (weg. Fekete
Vonar). Nazwa ta pochodzila od potocznego okreslenia kolejek, dowozacych
ludzi (w tym Romow) do pracy w latach 70. 1 80. Czarny Pociag stworzyl
wokol siebie wspolnote, ktorej zasieg wykroczyl poza etniczne getto buda-
pesztenskiej 8. Dzielnicy 1 ktora objela wszystkich Romow, traktowanych,
jako kolorowa mniejszos¢!.

Czamny Pocigg utorowal mlodym romskim wykonawcom droge do
mediow. Zespol nagral swoja pierwszg plyte 1 wideoklip w 1998 r. W tym
samym roku po raz pierwszy wystgpil w TV. Od tego momentu kariera
romskich zespolow potoczyla si¢ szybciej. W 2002 r. ukazala si¢ pierwsza
plyta (Romantic) romskiego zespolu popowego, uprawiajgcego z sukcesem
muzyke dance. Wkrétce potem rozpoczela sie solowa kariera L. L. Juniora,
ktory odszedl z Czamego Pociggu. Obecnie mozemy wyrozni¢ nastepujace
rodzaje muzyki uprawianej przez Romow:

a) Muzyka etno (ethnomusic). Uprawiana jest przez ciagle aktywnych
uczesmikow ruchu folklorystycznego oraz przez nowe grupy. Na przyklad
obdarzona niezwyklym glosem Moénika Miczura®, po opuszczeniu zespolu
Ando Drom zrobila kariere, jako solistka we Francji. Jej plyta, ktora ukazala
si¢ w grudniu 2003 r., stanowila milowy krok w rozwoju wegierskiej muzy-
ki etno®. Artystce akompaniowali romscy 1 wegierscy muzycy jazzowi. Ta
ezoteryczna plyta stanowi kombinacje romskiego folkloru i indyjskich oraz
arabskich motywow muzycznych.

Pojawienie si¢ ethnomusic, skicrowanej do wyksztalconego odbiorcy,
uprawianej obecnic m.in. przez Ando Drom 1 Monik¢ Miczure, oznacza-
lo oderwanie si¢ jej od romskich mas, cho¢ zrodla tej muzyki tkwig ciggle
w romskiej muzyce ludowej. Te samg wyrobiong publiczno$¢ ma unowo-
czesniona, ,micjska” wersja muzyki etno, uprawiana np. przez mieszkaja-
cego w Belgii Roby Lakatosa. W 2003 r., podczas koncertu w Budapeszcie,
Lakatos 1 jego zespol grali balkanskg muzyke cyganska, rozpowszechniong
w Serbii 1 Banacie, wplatajac w nig elementy cyganskiej muzyki wegierskiej.

b) Rap. Wiele zespolow poszlo w slady Czarego Pociggu. Ich koncerty
charakteryzujg si¢ trzema elementami cechujgcymi muzyke romska: techni-
kg ,,wytaczania”, basem ustnym 1 tekstami w jezyku romani. Czarny Pociag
zainicjowal zwyczaj $piewania tekstu najpierw po wegiersku, a nastgpnic

11. L. Somogyi, ,,Az igazi roma hip-hop” — emnicitas és rapzene Magyvarorszdgon, Pécsi
Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar Romolégia Tanszék, Pécs 2002.

12. Znana w Europie jako Monika Mitsoura — przyp. red.

13. Mitsoura [Monika Miczura], Mitsoura, Author’s edition, CD, Budapest 2003.
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w romani. Mlodzi Romowie z Budapesztu uprawiajg takze free-style, wy-
lacznie po wegiersku, co spotyka si¢ zresztg z duzg krytyka w spolecznosci
Romoéw. Wreszceie inne grupy wykorzystuja elementy rapu w skadingd me-
lodyjnej muzyce taneczne;.

c¢) Romski pop 1 muzyka disco. Przedstawicielami tego nurtu sg Czar-
ne Oczy z Nagyecsed 1 ich kontynuatorzy. Czame Oczy, ktorzy maja takze
wlasng wytwormig plytowa, wywarli wplyw na repertuar i styl wykonawczy
innych muzykow. Nalezg do nich wiejskie zespoly popowe, zazwyczaj gra-
jace na lokalnych imprezach 1 przyj¢ciach, nasladujac bardziej slawne grupy.

d) Wegierska muzyka pop z elementami romskimi lub bez nich. Mu-
zyka pop jest niezwykle zmienna 1 dostosowuje si¢ do chwilowych mod.
Wystepujace w niej romskie elementy s czgsto zastgpowane romantyczny-
mi schematami, ale tez sg podtrzymywane przez romskich wykonawcow.
Z drugiej strony jednak niektorzy z nich rozmyslnie decyduja si¢ nic wlagczaé
romskich elementéw do swojej muzyki. Po 2000 r. powstaje coraz wigcej
mieszanych zespolow, w sklad ktorych wchodza Romowie jak i nie-Ro-
mowie. Romscy muzycy naleza do najlepszych wegierskich wykonawcow
popu. Przyczynilo si¢ do tego wyszukujace talenty muzyczne show telewi-
zyjne Megastar TV, ktore uczynilo trojke jego romskich uczestnikow z edy-
cji 2004 1 2005 r. gwiazdami popu.

¢) Dalszy rozwoj tradycji instrumentalnej. O ile zespoly amatorskie
zwrocily si¢ w strone¢ bardziej populamych rodzajow muzyki, ktore latwiej
mozna ,sprzedac” szerszej publicznosei, o tyle potomkowie romskich dy-
nastii muzycznych staraja si¢ wprowadzi¢ muzyke cyganska do sal koncer-
towych. W 1985 r. zalozona zostala Stuosobowa Budapesztenska Orkiestra
Cyganska — alternatywna orkiestra symfoniczna, grajaca na tradycyjnych
instrumentach (rézne instrumenty smyczkowe, cymbaly, klarnet) 1 wyste-
pujaca w tradycyjnych wegierskich strojach ludowych. Jej czlonkowie,
bardzo dobrze wyksztalceni muzycznie, wykonuja popularme melodie we-
gierskie 1 utwory ,,w stylu wegierskim”, pisane przez znanych kompozyto-
réw (Brahms, Liszt itd.) w aranzacjach symfonicznych. Repertuar ten jest
rowniez wykonywany przez mniejsze zespoly. W ostatnich dwoch dekadach
pojawili si¢ rowniez pochodzacy z romskich rodzin muzycznych solisci-wir-
tuozi, uprawiajacy zarowno jazz, jak i muzyke klasyczna.

Mozna powiedzie¢, ze zarysowane powyzej zroznicowanie gatunkéw mu-
zycznych, uprawianych przez Romoéw i przeznaczonych dla roznych rodza-
Jjow publicznosci, ma korzysme nastepstwa jesli chodzi o emancypacj¢ Ro-
mow 1 ich spoleczng obecnosé. Romscy muzycy mogg si¢ przy tym spraw-
dzi¢ w zréznicowanych formach muzycznej ekspresji. Podsumowujac,
warto zaznaczy¢, ze rozwo] ruchu muzycznego zawsze zalezy od gustow
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1 zapotrzebowan zewngtrzne) publicznosci. Regula ta stosowala si¢ do Ro-
méw w XIX w. 1 pozostaje prawdziwa dzisiaj. Z drugicj strony, otwarte dla
wszystkich Romow mozliwosci osiggnigcia muzycznego sukcesu wzmac-
niaja u wszystkich Romow poczucie wiary w siebie.

Thum. Slawomir Kapralski
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Katalin Kovalcsik
E RROMENQKRI MUZI‘KA AND-O UNGRIKO THEM:
NAKHLITKO AJ AKANITKO

I kontribucia sikavel opral opral savi muzika basalde o Rroma and-o Ungriko Them
dekatar-o maskiritka ber§a e 19-tone Selibersesqére 3i k-o bers 2005. I avtora ulavel
o historikane stild, so basalde Rroma, anda duj sfere : jekh si o basalipen ..ciganitko™.
so basaven sis 0 Rroma e gaszenqe thaj i javér si i ¢halitko (Chalikani) rromani muzika
basalimasqe aj Sunimasqe maskéir Rromenfe. O basalne e ciganitkone muzikaqére
javen butedériene andar-o romungritka familie thaj lenqéri muzika sés dikhlini sér
ungritko selitko muzika and-o 18-to aj 19-to selibersa. 3ikaj paledér kerdilas kotor
e pop-muzikaqgéro and-o 20-to selibers. Javére rigabe. e rromane khetanimatenggéri
muzika, so si ¢acuni ¢halikani (Chalitko) rromani, si anda pesqéro baredér kotor
na-instrumentalo thaj and-o suro e khelimasqéri melodiengéro. o muzikanti keren
krloga basa k-o than e orxestragére basenqéro. And-i rromani muzika putardilas jekh
nevo $eraj pal-o ber§ 1980, kana and-o Them vazdisajlis. baxtagorega. i angluni
politika emancipaciagéri vas-o Rroma. Dekatar-o bers 1997. $aj $unas and-o foro
o rromano rap thaj dekatar-o bers 2000 i rromani pop-muzika. 3ikaj gavenfe i rro-
mani ballroom muzika si and-i moda dekatar-o bers 1995. I avtora emfazisarel so
i muzika so basaven adadives o Rroma and-o Ungritko Them si sofora buteder pher-
di maskarthemutne influénce.

Katalin Kovalcsik
THE MUSIC-MAKING OF THE ROMA IN HUNGARY:
PAST AND PRESENT

The paper is an overview of the music making of the Roma in Hungary from the
second half of the 18th century to 2005. The author divides the historical genres
performed by Roma into the so-called Gypsy music played by Gypsy bands for
outsiders and the Romani folk music for internal using of the Romani communities.
The performers of the Gypsy music came mostly from Romungro families and their
music served as the national music for the Hungarians in the 18th and 19th centuries
to be turned into a part of the popular music in the 20th century. The music of the
Romani communities, the folk music, is mostly not instrumental and in the case of
the dance songs the performers produce vocal substitutes of the orchestral sound.
A new chapter of the Romani music making has started from the 1980s with the
first success of the Romani emancipation movement. The Romani rap music from
1997 and the Romani pop music from 2000 have formed on the urban scene. In the
villages, the Romani ballroom music has been fashionable since the middle of the
1990s. The author emphasizes the growing internationalization of the most recent
music played by the Hungarian Roma.



