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MUZYKA CYGANOW W POLSCE
PRZEGLAD WYBRANYCH ZRODEL
I STAN BADAN

okumentacja zrédlowa oraz badania nad muzyka Cygandéw w Polsce

maja stosunkowo krotka tradycje i ograniczaja si¢ do niewielkiej liczby
prac. Obecno$¢ Cygandéw od ponad szeSciuset lat na terenach Polski odno-
towuja 1 opisuja przede wszystkim opracowania z zakresu etnografii, histo-
rii 1 jezykoznawstwa. Muzyka, cho¢ stanowi jeden z najbardziej swoistych
wyr6znikoéw kultury cyganskiej, w badaniach byta zdecydowanie pomijana.
Caty wigc obszar zmian i procesow, jakie przez wieki zachodzity w kulturze
muzycznej tej grupy etnicznej na terenach Polski, pozostaje do dzi$ tematem
nieznanym. Nieznaczna ilo$¢ dokumentow, ktore chociaz w czgs$ci odnosza
si¢ do zagadnien muzycznych, stosunkowo niewiele wnosi do wiedzy o tra-
dycjach muzycznych Cygandéw w Polsce.

Rownie skromnie dokumentowany i badany jest stan obecny muzyki
cyganskiej. Coraz wigksza 1 zdecydowana ekspansja muzyki cyganskiej,
ktora przejawia si¢ migdzy innymi w znacznej liczbie obecnie dziatajacych
zespotdw muzycznych, indywidualnych tworcow, kompozytorow, nie zna-
lazta odzwierciedlenia w postaci rzetelnych studiow 1 kulturowych analiz.
Problematyka ta stosunkowo rzadko podejmowana jest przez osrodki aka-
demickie w Polsce.

Najlepiej w istniejacych zrodtach i przeprowadzonych badaniach udo-
kumentowany zostal muzyczny repertuar Cyganow Karpackich!, natomiast
zdecydowanie najmniej wiemy o tradycjach muzycznych Lowaréw oraz
Ketderaszy, cho¢ w innych krajach to wtasnie kultura muzyczna Cyganow
Lowara zostata stosunkowo dobrze przebadana?. Zrodha zachowane w Pol-

1. Na terenie Polski od niedawna nazywajacych si¢ Bergitka Roma.

2. Zob. np.: K. Kovalcsik, Viach Gypsy Songs in Slovakia, Budapest 1985 (Gypsy Folk
Music of Europe 1.); 1. Kertesz-Wilkinson, The Fair is Ahead of Me. Individual Creativity
and Social Contexts in the Performances of a Southern Hungarian Viach Gypsy Slow Song,
Budapest 1997 (Gypsy Folk Music of Europe 4.).
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sce 1 poza nig zostaly w niniejszym artykule podzielone na pisane (teksty
piesni, zapisy nutowe) oraz fonograficzne’.

1. ZRODLA PISANE

Jednym z najstarszych zapisoéw cyganskiej pie$ni w polskiej literaturze jest
prawdopodobnie tekst Cygandéw Litewskich Pesywone gresty gieyja, kto-
ry Teodor Narbutt zamiescit w swojej pracy zatytutowanej Rys historyczny
ludu cyganskiego*. Obszerny zbior pie$ni cyganskich zostat wydany dopiero
w pierwszej potowie XX wieku. Jest on efektem pracy Izydora Kopernickie-
go, ktory w latach 70. dziewigtnastego wieku zebral na Podkarpaciu okoto
30 basni i 100 tekstow piesni w jezyku cyganskim, ktére zostaly wydane
w dwoch zeszytach jako Textes tsiganes, contes et poésies®. Niekwestio-
nowane, jedyne tego rodzaju dostgpne zrodto zawiera przede wszystkim
krotkie formy jednozwrotkowe, ktore dominuja w repertuarze Cyganow
Karpackich. Niektore z tekstow zanotowanych przez Kopernickiego, cho¢
w nieco zmienionej formie, zachowaly si¢ w repertuarze Cyganow Karpac-
kich do dzis$ (np. Romani c¢ajori, Na somas me khere, Nane man dadoro, Oj!
oj! desuduj!) 1 ustysze¢ je mozna w dostgpnych zrodtach fonograficznych.
Kilka przyktadow z Textes tsiganes, contes et poésies znalazto si¢ w niepu-
blikowanym zbiorze Poezja Cyganow Polskich autorstwa Jerzego Ficow-
skiego, badacza, ktory w XX wieku wiele uwagi poswigcit zagadnieniom
piesni polskich Cygandw. Zbior ten zachowat si¢ w formie maszynopisu,
ktoéry przechowywany jest w Muzeum Etnograficznym w Tarnowie. W za-
mysle autora w zbiorku miaty znalez¢ sig: wiersz historyczny polskich Cyga-
now z Litwy, pochodzacy z opracowania Teodora Narbutta®, poezja polskich
Cygandéw wyzynnych oraz nizinnych, a takze wiersze Papuszy i radzieckie-
go Cygana, A. Germano. Oprocz przyktadow wzigtych z Textes tsiganes,
siedemnascie tekstow piesni Cyganow Karpackich to przyktady zanotowa-
ne przez samego Ficowskiego, m.in. w Zakopanem i Bialej Wodzie oraz
dziewigtnascie tekstow piesni Polska Roma, ktore autor zapisat w koncu lat

3. Do zrédet nieomdéwionych w tym artykule, ktore mogtyby poshuzy¢ jako materiat
pomocniczy w badaniach na muzyka cyganska, naleza m.in.: fotografie cyganskich muzy-
kéw, przechowywane w duzej liczbie w Muzeum Etnograficznym w Tarnowie, a takze doku-
mentalne filmy poswigcone Cyganom, ktdre moga zawiera¢ przyktady tradycyjnych tancow
oraz muzyki.

4. T. Narbutt, Rys historyczny ludu cyganskiego, Wilno 1830, s. 115-117.

5. 1. Kopernicki, Textes tsiganes, contes et poésies avec traduction frangaise (Teksty
cyganskie), z. 1, Krakow 1925; z. 2, Krakow 1930.

6. T. Narbutt, op. cit.
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Stanistaw Siwak, Tarndéw, Polska
(fot. R. Mozdzierz, 1991, Archiwum Muzeum Etnograficznego w Tarnowie)

40. 1 w roku 1950. W przeciwienstwie do publikacji Kopernickiego, w Po-
ezji Cyganow Polskich nie znajdujemy tekstu oryginalnego (poza incipitem
w jezyku cyganskim), a jedynie ttumaczenie Jerzego Ficowskiego na jezyk
polski, ktére zdradza, iz autor przektadu jest poeta. Omawiany maszynopis
nie stanowi zwartej catosci’. Towarzysza mu nieuporzadkowane odrgczne
zapiski badacza, w ktorych znajduja si¢ niektore z tekstow w oryginalnej
wersji jezykowej. Znaczna czgS¢ utworow zawartych w omawianym maszy-
nopisie, a takze wiele innych, zostala opublikowana przez autora w pracy
Cyganie na polskich drogach®. Jest to przede wszystkim poezja Cyganow
Karpackich (m.in. Soske mange jangar, Gelom mange), pie$ni Polska Roma,
w tym zwlaszcza pie$ni obozowe, ktorych przyktady autor zanotowat zaraz
po 1l wojnie $wiatowej (4sficate foros baro, Dre Osviencim kher sy baro),
oraz piesn Kelderaszow o Mimi (Phen-ta mange, hiryS Mimi); wszystkie
podane w jezyku cyganskim wraz z tumaczeniem na jezyk polski.

7. Maszynopis ma charakter rozproszony; m.in. brakuje informacji o tym, jakie utwo-
ry poetyckie Bronistawy Wajs Papuszy oraz A. Germano autor chcial umiesci¢ w swoim
zbiorze.

8. J. Ficowski, Cyganie na polskich drogach, Krakow 1986, s. 232-245.
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Przy okazji omawiania tekstow piesni wspomnie¢ trzeba takze o twor-
czosci poetki cyganskiej Bronistawy Wajs Papuszy®. Chociaz powszechnie
utwory jej traktuje si¢ jako poezje, to jednak Jerzy Ficowski, thumacz i po-
pularyzator twdrczosci Papuszy nazywa je ,,(...) piesniami (gila), bo prawie
wszystkie sa przez Papusze improwizowane wraz z melodia, wszystkie mo-
glyby by¢ $piewane”'?. Podkreslana przez Ficowskiego melicznos¢ tekstow
Papuszy pozwala wigc traktowac¢ jej dorobek nie tylko w kategoriach lite-
rackich, ale takze po czgsci jako wyjatkowy przyktad twoérczosci poetycko-
muzycznej.

Teksty 1 transkrypcje osiemnastu piesni Cygandéw z Czarnej Gory na-
lezacych do grupy Cyganéw Karpackich zostaly zamieszczone w pracy ma-
gisterskiej Ewy Kafel'. Ich thumaczenia na jezyk polski sporzadzit Andrzej
Mirga. Ta publikacja nalezy prawdopodobnie do pierwszych, w ktorych po-
jawil si¢ zapis nutowy cyganskich piesni. W 1997 roku transkrypcje kilku
piesni i tancow cyganskich (czardaszow, piesni Teresy Mirgi Kaj traden Ro-
mate), wykonane przez Joanng Ludwicka z Katedry Etnologii Uniwersytetu
Lodzkiego, zostaty opublikowane w pracy magisterskiej Agnieszki Kowar-
skiej, poswigconej spotecznej roli tanca Bergitka Roma'2,

Kilka lat wezesniej, w 1994 roku ukazat si¢ pierwszy tomik wierszy
poetki i piesniarki cyganskiej Teresy Mirgi zatytulowany Czemu tak? Soské
kawka?. Kolejne zbiory jej utworow poetyckich zostaty wydane jako Piesni
z Czarnej Gory oraz Wiersze i piesni®. Publikacje te, co niezwykle istotne
dla badacza wspotczesnej tworczosci artystycznej mniejszosci cyganskiej
w Polsce, oprocz utworéw poetyckich zawieraja teksty piesni w jezyku
cyganskim i polskim, do ktorych Mirga sama komponuje muzyke. Kilka-
nascie transkrypcji wybranych piesni Teresy Mirgi oraz publikowane i nie-
publikowane teksty wraz z przektadami poetki stanowia takze czg$¢ pracy
magisterskiej autorki niniejszego artykutu'®. Oprocz tworczoscei Mirgi zna-

9. Wiersze Papuszy ukazaly si¢ m.in. w zbiorach: Papusza, Piesni Papuszy, Wroctaw
1956; Papusza, Piesni mowione, £.6dz 1973.

10. J. Ficowski, op. cit., s. 252.

11. E. Kafel, Piesni cyganskie Cyganow z Czarnej Gory koto Bukowiny Tatrzanskiej,
Katedra Historii 1 Teorii Muzyki Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1976; praca magi-
sterska, promotor dr Jan Stgszewski.

12. A. Kowarska, Spofeczna rola tarnca w zbiorowosci Cyganow Bergitka Roma w Czar-
nej Gorze wojewddztwo nowosqdeckie, Katedra Etnologii Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dz 1997;
praca magisterska, promotor prof. dr hab. Wiadystaw Baranowski.

13. T. Kafel Mirga, Czemu tak? Soske kawka?, Podkowa Le$na 1994; Piesni z Czarnej
Gory, Podkowa Le$na 1999; Wiersze i piesni, Tarnow 2006.

14. M. Janowiak, Tradycje muzyki cyganskiej we wspotczesnych opracowaniach w Pol-
sce. Przyktad tworczosci Teresy Mirgi i Edwarda Debickiego, Instytut Muzykologii Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2003; praca magisterska, promotor prof. Piotr Dahlig.
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lazty sig¢ tam ponadto partytury utwordw instrumentalnych i wokalno-instru-
mentalnych cyganskiego kompozytora i poety Edwarda Debickiego, wraz
z tekstami autorow takich jak Jerzy Ficowski, Karol Kord, Jan Gatkowski.
Dwie zamieszczone w pracy piosenki Debickiego (Mar man, Po Cyganach
dym), a takze Baro raj, zostaty wydane w 1994 roku w publikacji zatytuto-
wanej Gila Fomane: zbiorek piesni romskich". Wydawnictwo to zawiera po-
pularne melodie powszechnie znane wérdéd Cyganow: hymn Gelem, gelem,
piosenki z filmu Tabor wedruje do nieba, melodie z repertuaru Cygandw
rosyjskich. Wszystkie kompozycje zostaty opracowane na glos wokalny,
z tekstem oraz funkcjami harmonicznymi.

2. DOKUMENTACJA FONOGRAFICZNA
MUZYKI CYGANOW W POLSCE

; rodla fonograficzne w Polsce mieszcza si¢ w dwoch zasadniczych nur-
tach omowionych ponizej. Pierwszy z nich reprezentuja stosunkowo
nieliczne nagrania tradycyjnego repertuaru, zrealizowane przez badaczy
muzyki cyganskiej lub instytucje zajmujace si¢ zbieraniem i propagowa-
niem ludowej kultury muzycznej, rozproszone w archiwach lub czgsciowo
wydane na ptytach.

Prawdopodobnie jednym z pierwszych zrodet fonograficznych doku-
mentujacych repertuar Cyganow pochodzacych z Polski sa nagrania zre-
alizowane przez Mozesa F. Heinschinka w Austrii oraz Niemczech (1965—
—1969), a nastgpnie w Szwecji (1984), wsrod Lowarow i1 Ketderaszy, kto-
rzy opuscili tereny Polski. Dokumenty te sa wtasno$cia Phonogrammarchiv
der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften w Wiedniu. Znajduja sie
tam rowniez nagrania tego samego badacza wykonane w 1993 roku w Bor-
kach w Puszczy Knyszynskiej, podczas spotkania z cyklu Tam gdzie zielen
spotyka sie z blekitem, zorganizowanego przez Osrodek ,,Pogranicze” w Sej-
nach. Informatorami M. Heinschinka byta m.in. rodzina Kacicow z Czarnej
Gory. Obok nagranych fragmentow wystepu cyganskiego zespotu Kate Bata,
uczestniczacego w warsztatach szkoty, na ptytach Phonogrammarchiv znaj-
duja si¢ m.in. wywiady oraz kilka melodii z repertuaru Cyganow Karpackich
w wykonaniu Jana Kacicy (Chajori romani, E mamo, miri mamo pal o falo
beses oraz rzadko wspodtczesnie Spiewana piesn Savore desustardzene).

W roku 1986 za sprawa wegierskiej etnomuzykolog Katalin Kovalcsik
powstat pierwszy i jak dotad jedyny tak obszerny zbiér nagran terenowych
muzyki wykonywanej przez Cyganow w Polsce. W rok po wydaniu swojej

15. S. Stankiewicz (red.), Gila Fomane: zbiorek piesni romskich, Biatystok 1994.
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pracy poswigconej muzyce stowackich Cyganow'® Kovalcsik odwiedzita po-
hudniowe tereny Polski, m.in. Czarng Gore, Szczawnice, Nowy Targ, Nowy
Sacz, Maszkowice, Kro$nice, Krakow, Tarnow, a takze Mielec oraz Debice,
gdzie udokumentowata repertuar grupy Polska Roma oraz Cyganow Karpac-
kich. Nagrania sa wlasnos$cia Instytutu Muzykologii Wegierskiej Akademii
Nauk w Budapeszcie'’, a ich kopie znajduja si¢ w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk'® oraz w Muzeum Etnograficznym w Tarnowie. W Muzeum
zachowat si¢ takze protokot z badan Katalin Kovalcsik, zawierajacy spis
wszystkich nagranych piesni, z incipitem oraz ttumaczeniem incipitu lub ca-
tosci tekstu piesni. Poniewaz zarowno wsrod Cyganow Polska Roma jak
1 Cyganow Karpackich brak jest terminéw srodowiskowych w odniesieniu
do muzyki, Kovalcsik wprowadzita wtasna typologi¢ melodii porzadkujaca
zebrany material. Pierwsza grupe stanowia piesni dlugie, a wsréd nich li-
ryczne (socjalne, mitosne, rodzinne, obyczajowe, modlitewne) i ballady, na-
tomiast druga grupa to piesni taneczne (czardasz, przyspiewka, piosenka).

W nagraniach Katalin Kovalcsik dominuje repertuar wokalny Cyganow
Karpackich, nieliczne przyktady melodii w wykonaniu wokalno-instrumen-
talnym oraz instrumentalnym prezentowane sa przez kapele z Nowej Huty
oraz zespot muzyczny z Tarnowa. W zbiorze znalazty si¢ zarowno stosun-
kowo stare piesni, ktorych teksty odnotowujemy w zbiorze Kopernickiego
oraz w publikacjach Jerzego Ficowskiego, jak i przyklady nowsze, czgsto
niecyganskiego pochodzenia lub tez powstate pod wplywem muzyki popu-
larnej 1 rozrywkowej. Obok nich warto wspomnie¢ o kilku piesniach go-
ralskich obecnych w zbiorze oraz niezwykle chetnie $piewanych utworach
z bardzo popularnego filmu o Cyganach zatytutowanego Tabor wedruje do
nieba. Poza piesniami badaczka nagrata takze kilka cyganskich bajek oraz
wywiady, ktore prowadzita z respondentami w jezyku cyganskim.

W 2007 roku z inicjatywy Towarzystwa Rodzicow Uczniow Romskich
Nelo Drom — Nowa Droga we Wroctawiu powstala etnomuzykologiczna
baza muzyki cyganskiej, ktora przygotowywana jest obecnie do udostgpnie-
nia w Internecie pod nazwa www.etnowroclaw.eu. W bazie znajda si¢ m.in.
wybrane przyktady wspomnianych wczesniej nagran Katalin Kovalcsik,
prezentacje plyt z muzyka cyganska w wykonaniu rodzimych zespotow cy-
ganskich z Polski oraz z zagranicy, a takze nagrania terenowe zrealizowane
w 2006 roku oraz na przetomie 2007 1 2008 roku w Czarnej Gorze, Limano-
wej, Maszkowicach, Legnicy i Wroctawiu, zawierajace repertuar Cyganow
Karpackich, Polska Roma, Chatadytka Roma oraz Lowardw. Projekt miat

16. K. Kovalcsik, op. cit.
17. Nagrania wystgpuja pod sygnaturami: ZTI CD 0562-0569 i 0570-0576.
18. Kopie znajduja si¢ na 18 tasmach szpulowych o sygnaturach T4518-T4535.
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Romowie z Moskwy podczas Cyganskiej Wioski Artystycznej w Borkach,
Puszcza Knyszynska, Polska (fot. A. Bartosz, 1992, Archiwum Muzeum
Etnograficznego w Tarnowie)

na celu poznanie i archiwizacje przede wszystkim repertuaru tradycyjnego,
Spiewanego wewnatrz spotecznosci cyganskiej. Stosunkowo nieliczna gru-
pa zarejestrowanych podczas badan starych piesni poswiadcza staby stan
zachowania tego rodzaju muzyki. Baza prezentuje zaréwno przyktady audio
jak 1 video opatrzone krotkim komentarzem. Cato$¢ wzbogacona jest licz-
nymi zdjeciami, pochodzacymi m.in. ze zbiorow Muzeum Etnograficznego
w Tarnowie.

Wsrod dostgpnych na rynku wydawniczym publikacji fonograficznych
dokumentujacych repertuar muzyczny Cygandéw w Polsce trzeba wspomnie¢
o dwoch ptytach wydanych przez Polskie Radio w serii Muzyka zrodet.
Pierwsza z nich, zatytulowana Mniejszosci narodowe i etniczne w Polsce,
cz. 11", obok innych zamieszkujacych tereny kraju grup mniejszosciowych:
Zyd(')w, Litwinow, Niemcow, Staroobrzedowcow, Stowakow, zawiera na-
grania zespolow muzycznych i indywidualnych muzykow cyganskich, zre-
alizowane przez Polskie Radio w latach siedemdziesiatych oraz dziewigc¢-
dziesiatych XX wieku. Pos$rod wykonawcow znalezli si¢: Kale Jakha z Kra-
kowa, Kate Bala z Czarnej Gory, Romano Dzipen z Augustowa, Romani
Rad z Zigbic oraz skrzypkowie: Kiryto Sywak, Miklosz Czureja (ojciec)

19. A. Borucka-Szotkowska, A. Szewczuk-Czech (red.), Mniejszosci narodowe i et-
niczne w Polsce, cz. 11, Warszawa 2000, PRCD 167.
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i Miklosz Czureja (syn) z Niedzicy. Druga z ptyt Polskiego Radia® Romowie,
poswiecona zostata wytacznie muzyce Cyganow Karpackich, reprezentowa-
nych przez dwa muzyczne zespoly: Kafe Bata z Czamej Gory i Kate Jakha
z Krakowa. Obie plyty sa jedyna, z koniecznos$ci okrojong i potraktowana
wybidrczo, proba ukazania tradycyjnego cyganskiego folkloru muzycznego,
ktory stopniowo zanika. Szczegodlna uwage zwracaja przyktady muzycz-
ne (glownie czardasze) w wykonaniu znakomitych skrzypkow z Niedzicy.
Kilka niepublikowanych nagran rodziny Czurejow znajduje si¢ ponadto
w Archiwum Polskiego Radia w Warszawie?'. Ptyta Romowie przynosi ogol-
ny obraz muzycznego repertuaru, wspotczesnie Spiewanego przez Cyganow
zamieszkujacych poludniowe tereny Polski, ale jest przede wszystkim zro-
dlem wiedzy o tendencjach i artystycznych nurtach, jakie powstaly w obrg-
bie jednej grupy. Wsrdd zarejestrowanych utwordow znalazty si¢ m.in. czar-
dasze, tradycyjne piesni Cyganoéw Karpackich (Na somas me khere, Phend
mange), ale i zupelnie nowe piesni autorstwa Teresy Mirgi (7e meraw), takze
te o tematyce religijnej (koleda Odoj dur Betlejema).

Drugi nurt cyganskiej fonografii to ptyty i kasety o charakterze ko-
mercyjnym, prezentujace repertuar i tworczos¢ poszczegolnych zespotow
i indywidualnych tworcow. Sa istotnym zroédlem wiedzy o wspotczesnych
tendencjach w cyganskim ruchu artystycznym. Analizujac zawarto$¢ do-
stepnych na rynku plyt dostrzec mozna, iz niestabnaca od lat popularnoscia
cieszy si¢ wsrdd zespotow cyganskich w Polsce repertuar oraz styl wykona-
nia prezentowany przez cyganskich wykonawcow z Rosji*, a takze melodie
z Wegier, Stowacji oraz z terenu Batkanow®. Na ptytach odnalez¢ mozna
utwory wspotczesnych tworcow cyganskich?, takze tych inspirujacych sie
muzyka popularna, w tym disco polo®, oraz nagrania kapel praktykujacych
uliczne muzykowanie?®. Komercyjny charakter tego typu wydawnictw na-
rzuca czesto rodzaj wykonywanego repertuaru. Jest to powod, dla ktérego
zespoly §wiadomie rezygnuja z tradycyjnych piesni i wykonan na rzecz

20. M. Baliszewska, A. Borucka-Szotkowska (red.), Romowie, Warszawa 2001,
PRCD 168.

21. Nagrania te pochodza z 1999 roku i zrealizowane zostaly w Niedzicy z udziatem
Mikosza Czurei (ojca), Mikosza Czurei (syna), Sary Czurei, Marka Czurei oraz Grzegorza
Kacicy. Nagrany repertuar to romanse, czardasze, dwie piesni cyganskie oraz wigzanka me-
lodii cyganskich.

22. Romani Bacht, Romani Szatra, Wroctaw.

23. Kate Bata, Od Batkan do Tatr, Gold Music.

24. Teresa Mirga, Kate Bata, Tak niewiele nam trzeba, Krakéw — Zakopane 2002/2003;
Cyganski Teatr Muzyczny Terno, Kham, [nagr. Jozefostaw/Warszawa 2005].

25. Don Vasyl, Don Vasyl. Najwieksze przeboje, Warszawa.

26. Romano Drom, Melodie i piosenki cyganskie 1, Krakow 2000; Melodie i piosenki
cyganskie 2, Krakow 2002.
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utwordéw o roznym, czgsto migdzynarodowym rodowodzie, sktadajacych si¢
na powszechnie znany, takze wsrdd niecyganskiej publicznosci, wybor me-
lodii cyganskich. Ruch fonografii cyganskiej w Polsce jednak nabiera zna-
czenia i rozwija si¢ coraz dynamiczniej. Dzigki temu juz dzi$ moze stanowic¢
jedno ze zrédet do analizy repertuaru wykonywanego przez Cygandéw oraz
sposobow taczenia tradycji muzycznych z wyzwaniami wspotczesnosci, ale
takze postuzy¢ jako materiat w badaniach nad rola muzyki w konstruowa-
niu wspodtczesnej tozsamosci Cygandw w Polsce. W tym kontekscie nowym
zrodlem wiedzy na temat wspotczesnej kondycji muzyki cyganskiej staje
si¢ takze Internet, ktory jest obecnie dla samych Cyganow przestrzenia swo-
bodnej wymiany muzycznych pogladoéw, upodoban 1 wlasnych produkcji
muzycznych.

3. STAN BADAN NAD MUZYKA CYGANSKA W POLSCE

powszechnej swiadomos$ci ceni si¢ Cygandéw za ich muzykalnos¢,

bogactwo repertuaru oraz nadzwyczajne umiej¢tnosci muzyczne. Ste-
reotyp o wyjatkowych i wrodzonych zdolnosciach wszystkich bez wyjat-
ku Cygandéw narodzit si¢ prawdopodobnie juz wiele lat temu, gdy z powo-
du niewiedzy postawiono znak réwnosci miedzy zawodowa dziatalnoscia
muzykow cyganskich i repertuarem, ktory prezentowali dla niecyganskiej
publicznosci, oraz tym, co nazwa¢ mozna tradycyjna muzyka cyganska,
wykonywang tylko wewnatrz wlasnej spotecznosci. Dlatego, szczegolnie
w dawnych opracowaniach poswigconych Cyganom, autorzy swoja uwage
skupiaja na tym, co zwiazane jest z profesjonalna aktywno$cia muzyczna,
a to, co w przesztosci stanowito ,,muzyczna codzienno$¢” tej spolecznosci,
wylaczaja poza krag swoich zainteresowan. Autorzy dziewigtnastowiecz-
nych opracowan i haset encyklopedycznych podkreslaja przede wszystkim
improwizacyjny charakter muzyki oraz kunszt cyganskich muzykow. Teo-
dor Narbutt pisat, iz ,,Ich poezja nie inaczej si¢ tworzy, tylko, ze poeta $pie-
wajac robi wiersze, a wiersze robiac $piewa. Zapomniana muzyka wiersze
w niepami¢¢ przywodzi. Méwili mi Cyganie, ze znali takich improwizato-
roéw, ktorzy nowe, nieznane jeszcze $piewy tworzyli bez namyslenia sig, ale
tak dlugie, ze przez godzine i wiecej trwaty”?’. W Wielkiej Encyklopedii
Powszechnej Ilustrowanej czytamy natomiast: ,,Do muzyki maja Cyganie
niepos$lednie zdolnosci; jest to jedyna sztuka, ktdra uprawiaja z powodze-
niem. (...) Cygan improwizuje bez ustanku, na nuty patrzy z pogarda, ma-
jac upodobanie jedynie w pamigciowych repetycjach, ktére pozostawia-

27. T. Narbutt, op. cit., s. 117-118.
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ja grze jego wszelka swobode™®. W wieku XIX uwagi dotyczace muzyki
cyganskiej miaty bardzo czesto charakter literackiej improwizacji, barwnie
opisujacej cyganskich wirtuozow: ,.Ilezby to zaginglo najcudowniejszych
melodyi, gdyby ich nie przechowali Cyganie. (...) Cyganskie pacholg, wy-
gnane z towarzystwa, jako ostatni swoj ratunek chwyta do reki skrzypce,
klarnet lub cymbaly i probuje wygrac na nich styszane motywy lub dorabia
akompaniament. Przez te wczesne ¢wiczenia stuch Cygana nabiera owej
zadziwiajacej wprawy, ktora czyni dlan zbyteczna znajomos¢ nut i catego
naszego muzykalnego kunsztu. Jednym prawie skokiem staje Cygan tam,
dokad inni dochodza po dtugoletniej pracy; techniczna strona gry zdaje si¢
by¢ mu wrodzona. W wykonaniu rozmaitych muzykalnych ozdob, trelow,
arpedzii, tremolando, szczeg6lniej celuja Cyganie, czgsto granic nie znajac
w ich uzyciu, tak, ze znika pod niemi melodya zasadnicza, jak przy mocnem
wzburzeniu szampana samo wino staje si¢ niewidzialnem i nic procz piany
nie wida¢. Z dzika i wyuzdana swoboda plynie gra jego i ten, kto po raz
pierwszy ja styszy zdaje sig, ze nie masz zadnego wewngtrznego zwiazku
pomigdzy instrumentami, ze wszystko si¢ tamie od razu i za chwile legnie
w gruzach beztadnych”?.

W literaturze dwudziestowiecznej stosunkowo wiele uwagi cygan-
skiej muzyce poswigca przywotywany juz w tym artykule Jerzy Ficowski.
W pracy Cyganie na polskich drogach oraz we wstgpie do niepublikowa-
nego zbioru Poezja Cyganow Polskich widzi cyganska piesn jako ahisto-
ryczna, przekazywana jedynie w tradycji ustnej, improwizowana. W tresci
cyganskich piesni pojawia si¢ tematyka mitosna, wigzienna, rodzinna, mo-
tywy wedrowki. W szerszym kontekscie autor dostrzega problemy z definio-
waniem pojecia ,,muzyka cyganska”, odnotowuje istnienie cyganskiej skali
oraz wymienia najbardziej charakterystyczne cechy cyganskiego tanca®.
Poza Jerzym Ficowskim badacze kultury romskiej w rdézny sposob prezen-
tuja zagadnienia zwiazane z muzyka. Ogdlne informacje zawiera wspolna
praca Andrzeja Mirgi i Lecha Mroza®!, w ktorej autorzy pisza migedzy innymi
o rozmaitych wplywach, jakim byla przez dziesiatki lat poddawana muzyka
cyganska, cyganskich muzykach, instrumentalistach i wspdtczesnych proce-
sach, zachodzacych w tradycji muzycznej Cyganow. Adam Bartosz* proble-
matyke muzyczna porusza w kontekscie wspotczesnego zycia muzycznego
tej mniejszosci, prezentujac najbardziej znane oraz interesujace postaci cy-

28. Cygani, w: Wielka Encyklopedya Powszechna llustrowana, tom XIII, Warszawa
1894, s. 530.

29. Wegierscy Cyganie i muzyka, ,,Wedrowiec”, 1863/38, s. 206-208.

30. J. Ficowski, op. cit., s. 250-251.

31. A. Mirga, L. Mroz, Cyganie-odmiennosc i nietolerancja, Warszawa 1994, s. 169-172.

32. A. Bartosz, Nie boj sie Cygana. Na dara Romestar, Sejny 2004, s. 161-169.
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Piesniarka Teresa Mirga uczy $piewu cyganskie dzieci Czarny Dunajec, Polska
(fot. A. Bartosz, 1995, Archiwum Muzeum Etnograficznego w Tarnowie)

ganskiej sceny muzycznej w Polsce. W najnowszych pracach poswigconych
kulturze Cyganow Karpackich oraz Polska Roma takze nie zabraklo wat-
kéw muzycznych. Anna Lubecka w pracy Tozsamosé kulturowa Bergitka
Roma® muzyke opisuje w rozdziale zatytutowanym Dom jako muzykujqca
wspolnota, tym samym potwierdzajac, iz muzyka jest forma realizacji jedne;j
z najistotniejszych potrzeb spotecznych i kulturowych Cygandw, potrzeby
wspoélnoty, wigzi rodzinnej i grupowej. Wywiady przeprowadzone przez
autorke podtrzymuja powszechne przekonanie wielu badaczy kultury cy-
ganskiej o wszechobecno$ci muzyki w codziennym zyciu rodzinnym oraz
niezwyktej muzykalnosci 1 szczegdlnych umiejetnosciach muzycznych Cy-
gandéw. W odniesieniu do mtodego pokolenia Anna Lubecka pisze, iz ,,(...)
nie zawsze chgtnie kultywuja muzyczne tradycje i pozostaja wierni rytmom
i melodiom uznanym za romskie. Wrastaja w polska kulturg i podobnie jak
ich réwiesdnicy graja, §piewaja i tancza melodie i rytmy nalezace do global-

33. A. Lubecka, Tozsamos¢ kulturowa Bergitka Roma, Krakow 2005, s. 182—188.
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nej kultury XXI wieku™*. Sprzeciwiaja si¢ takze postrzeganiu cyganskiej
mniejszosci poprzez muzyczne stereotypy, ktore, jesli staja si¢ kulturowymi
identyfikatorami Cyganow, niejednokrotnie upraszczaja obraz tej spoteczno-
$ci i redukuja go do kolorowych, tanczacych i $piewajacych Romow?.

Informacje na temat tanca i muzyki grupy Polska Roma zawarte zostaty
w ksiazce Agnieszki Kowarskiej, Polska Roma. Tradycja i nowoczesnosc,
poswigconej kulturze, a zwlaszcza obrzedowosci rodzinnej tej spotecznosci.
Podrozdziat ksiazki zatytutowany Muzyka i tarice w czasie wesel®” jest owo-
cem zainteresowan autorki problematyka tanca cyganskiego, opisywanego
przez nia w licznych artykutach oméwionych ponize;j.

Cyganska muzyka znalazta si¢ w kregu zainteresowan etnomuzyko-
logébw dopiero w latach 70. XX wieku, a badania nad cyganska piesnia,
wspotczesng tworczoscia muzyczng cyganskich kompozytoréw oraz tancem
reprezentowane sg zaledwie przez trzy prace magisterskie oraz kilka artyku-
tow, ktore powstaly na przestrzeni ostatnich trzydziestu lat. Pierwsze opra-
cowanie etnomuzykologiczne po$wigcone zagadnieniom muzyki cyganskiej
w Polsce to praca magisterska Ewy Kafel Piesni cyganskie Cyganow z Czar-
nej Gory koto Bukowiny Tatrzanskiej*®. Jest ona efektem badan prowadzo-
nych wsrdéd Cyganow Karpackich zamieszkujacych osade w Czarnej Gorze
1 wskazuje na charakterystyczne cechy muzyczne pie$ni §piewanych przez
tamtejszych Cyganow. Autorka zanalizowala osiemnascie pie$ni zebranych
podczas badan terenowych, a swa pracg wzbogacita wnioskami podsumo-
wujacymi obserwacje 1 wywiady prowadzone w okresie dwoch miesigcy.
Streszczenie najwazniejszych tez i wnioskow pracy zostato opublikowane
w 1978 roku w czasopi$mie ,,Etnografia Polska™. W toku analizy muzycznej
autorka wyrdznila nastepujace cechy piesni Cyganéw z Czarnej Gory: budo-
wa jednozwrotkowa czterowersowa, metrum troj- lub czterodzielne, rytmika
punktowa, duzy ambitus, heterosylabizm, materiat melodyczny oparty na
skalach o budowie chordalnej z jednym centrum. Pie$ni cyganskie nie maja
charakteru obrzgdowego, zwykle tez sa bezimienne, ale by funkcjonowaé
w repertuarze, musza by¢ zaakceptowane przez wigkszos¢. Autorka zauwa-
za, iz muzyka, choc jest jednym z najbardziej zachowawczych przejawow
kultury cyganskiej, to niezwykle szybko ulega zapomnieniu pod wptywem
srodkow masowego przekazu, muzyki popularnej, ktora skutecznie odwraca

34. Ibidem, s. 186.

35. Ibidem, s. 187.

36. A.J. Kowarska, Polska Roma. Tradycja i nowoczesnos¢, Warszawa 2005.

37. Ibidem,s. 131-138.

38. E. Kafel, op. cit.

39. E.Kafel, Ogolna charakterystyka piesni Cyganow Czarnej Gory, ,.Etnografia Polska”
1978, t. XXII, z. 2, s. 171-175.
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uwage od starych pie$ni, a takze z powodu braku troskliwosci o tradycyjny
repertuar. To zjawisko, w odniesieniu do catej kultury Cyganéw polskiego
Spisza, do ktorych zaliczaja si¢ Romowie z Czarnej Gory, opisywat badacz
problematyki cyganskiej, Andrzej Mirga. W jego opinii, od lat 60. obserwuje
si¢ wsréd Romoéw Karpackich kulturowa dezintegracje. Wynika to nie tylko
ze zmiany nastawienia Roméw do wilasnej tradycji, deprecjacji wartosci cza-
su ,,dawniej”, ale tez silnego oddziatywania wartosci, norm i wzorow $§wia-
ta niecyganskiego*. W badaniach Ewy Kafel wytonit sie¢ ponadto problem
»cyganskosci” piesni i kryteriow, wedlug ktorych jest ona klasyfikowana
przez Romow jako wlasna. Obie te kwestie nurtuja wielu badaczy tej kultury
muzycznej, takze w polskich warunkach. Sama autorka kierowata si¢ dwo-
ma kryteriami: opiniami samych Cygandw o muzyce, tym czy dang piesn
uwazaja za swoja, oraz wlasnymi doswiadczeniami stuchowymi. Kryterium
oczywistym w zadnym wypadku nie byt jezyk, poniewaz Romowie $piewali
stowackie 1 goralskie pie$ni po cygansku i w oryginalnych jezykach.

Po raz drugi zagadnienia muzyczne poruszone zostaty dopiero w latach
dziewigédziesiatych, za sprawa pracy magisterskiej Agnieszki Kowarskiej
Spolteczna rola tanica w zbiorowosci Cyganow Bergitka Roma w Czarnej Go-
rze wojewddztwo nowosqdeckie*'. Podobnie jak w pracy E. Kafel, Kowarska
opisala problem na przyktadzie Cygandéw zamieszkujacych osade w Czarnej
Gorze. W toku licznych wywiadow autorka skupita uwagg przede wszystkim
na wspotczesnych postaciach cyganskiego tanca, jego spotecznych funk-
cjach, oraz na okresleniu roli, jaka taniec odgrywa w zyciu Bergitka Roma
z Czarnej Gory. Kowarska przedstawila sytuacje i okolicznos$ci, ktorych ta-
niec jest istotnym elementem (zabawy, wesela), pokazala tez, iz taniec moze
by¢ nosnikiem tradycyjnych wartosci. Starata si¢ wskaza¢ procesy i zjawi-
ska, ktore destrukcyjnie wptywaja na tradycyjny taniec cyganski. Do pracy
autorka dotaczyta obszerny aneks, w ktérym znalazty si¢ m.in. sporzadzone
na podstawie zapisow video kinetogramy obrazujace taniec meski i zenski,
fotografie wykonane podczas badan terenowych w Czarnej Gorze w latach
1996-1997 oraz 25-minutowy film video Muzyka i tance Cyganow Bergitka
Roma — ztozony z materialow nagranych w 1996 i 1997 roku. Prezentuje on
m.in. pokaz gry na tyzkach i dzbanku, rodzinne muzykowanie oraz Spiew,
taniec w wykonaniu dzieci, pokazy tanca mezczyzn i dziewczat, tance na
wolnym powietrzu.

Fragmenty pracy magisterskiej oraz wyniki dalszych badan A. Kowar-
skiej w zakresie tanca zostaty opublikowane na tamach Pisma Stowarzy-

40. A. Mirga, Niektore kategorie swiatopogladu Romow spiskich, ,,Polska Sztuka Lu-
dowa” 1982, nr 1-4, s. 95.
41. A. Kowarska, Spoleczna rola tanca..., op. cit.
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szenia Romow w Polsce ,,Dialog-Pheniben”* oraz w ,,Biuletynie Polskiego
Towarzystwa Etnochoreologicznego™?. W 2003 roku rozproszone artykuty
czgSciowo zostaly przeredagowane przez autorke i wydane jako jedna publi-
kacja zatytutowana Szkice o taricach Romow*. W artykule Taniec i muzyka
Romow jako nosniki wartosci tradycyjnych®, w oparciu o doswiadczenia
z badan wéréd Cyganow Karpackich jak i Polska Roma, Kowarska wy-
szczegoblnia rodzaje muzyki, ktora towarzyszy Cyganom podczas obrzedu
wesela. Moze to by¢ zarowno muzyka tradycyjna w nowych aranzacjach,
jak 1 nowa, lansowana przez zespoty romskie, a takze muzyka niecyganska
(np. disco polo). Wykonywana jest na zywo przez Romow lub nie-Romow,
uczestnikow wesela, lub prezentowana za pomoca sprzetu audio. W obliczu
tak zroznicowanego repertuaru i sposobu wykonania nie dziwia swobodne
kryteria, wedtug ktérych muzyka okreslana jest jako cyganska. Na Spiszu
muzyka romska to taka, ktora wykonuje Rom, lub taka, ktora zostata napi-
sana przez Roma, a wykonuje ja Cygan lub nie-Cygan. W 16dzkim jest po-
dobnie, cho¢, jak zauwaza autorka, im lepsza sytuacja ekonomiczna rodziny,
tym bardziej wysublimowane upodobania muzyczne. Podczas obrzedu we-
sela taniec, ktory ma bardzo czgsto forme pokazu, spetnia przede wszystkim
funkcjg spoteczng (sankcjonuje zawarcie malzenstwa) oraz ludyczna.

Wspotczesnie taniec odgrywa istotna rolg w komunikowaniu sig zarow-
no w §wiecie wewnetrznym jak i na zewnatrz. Zdaniem Kowarskiej wzmac-
nia on poczucie wigzi w grupie i czyni mozliwym wyodrebnienie tej grupy
na zewnatrz*. Chociaz juz niewielu potrafi zatanczy¢ cyganski taniec, to
wszyscy dostrzegaja koniecznosc¢ jego pielggnowania. W edukacji tanecznej
dzieci rownorzedna rolg odgrywa zardwno przekaz wizualny, audialny i ki-
netyczny, jak 1 konfrontowanie zdobytych umiejetnosci na forum catej grupy
lub jej czgsei®.

Kowarska czgsciowo stara si¢ zweryfikowac opini¢ o tym, iz taniec Ro-
moéw, podobnie jak muzyka, ma charakter improwizacyjny. Cho¢ improwi-

42. A.J. Kowarska, Taniec w kulturze Romow dawniej i dzis, ,,Dialog-Pheniben”, 1999
nr 1, s. 33-42; Proces szkolenia tanecznego dzieci romskich. Taniec tradycyjny, ,,Dialog-
Pheniben”, 1999 nr 2, s. 3-8; Taniec i muzyka Romow jako nosniki wartosci tradycyjnych,
,.Dialog-Pheniben”, 2001 nr 1, s. 28—40.

43. A. J. Kowarska, Kultura muzyczno-taneczna Romow z Czarnej Gory, ,,Biuletyn
Polskiego Towarzystwa Etnochoreologicznego”, 1999 nr 10, s. 106-117.

44. A.J. Kowarska, Szkice o tancach Romow, Oswigcim 2003. W ksiazce znajduje sig
jeden rozdziat dotad niepublikowany jako artykut, zatytutowany Ubior jako czynnik warun-
kujqcy jakosc i styl tanca.

45. A.J. Kowarska, Taniec i muzyka Romow jako nosniki wartosci tradycyjnych, ,,Dia-
log-Pheniben”, 2001 nr 1, s. 32-33.

46. A.J. Kowarska, Szkice o tancach...,s. 19.

47. Ibidem, s. 24.
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zacja jest w tej kulturze muzycznej niezwykle pozadana, to jednak taniec
podlega Scistej kontroli spolecznej, a ograniczaja go takie elementy jak strdj
oraz zakaz wykonywania ruchow erotycznie prowokujacych®.

Kolejne opracowanie poswigcone muzyce Cygandéw w Polsce to pra-
ca magisterska autorki niniejszego artykutu, Tradycje muzyki cyganskiej we
wspoltczesnych opracowaniach w Polsce. Przyktad tworczosci Teresy Mirgi
i Edwarda Debickiego®. Celem pracy byto z jednej strony zarysowanie kul-
tury muzycznej Cygandw w Polsce, z drugiej natomiast prezentacja idio-
mow stylistycznych Teresy Mirgi oraz Edwarda Dgbickiego, przedstawicieli
dwoch najwigkszych grup cyganskich w Polsce: Romow Karpackich oraz
Polska Roma, a takze dwodch nurtéw w muzyce cyganskiej: artystycznego
i folkowego. Po raz pierwszy podniesiono w pracy problem istnienia indy-
widualnych stylow w tradycyjnej muzyce cyganskiej oraz ich miejsca we
wspotczesnej kulturze muzycznej tej mniejszosci. Tworczos¢ Teresy Mirgi,
cyganskiej poetki, piesniarki oraz zatozycielki zespotu Kate Bata, reprezen-
tuje nowy nurt religijny w poezji i muzyce cyganskiej. O jej utworach nie
mozna méwic inaczej, jak tylko, ze sa poetycko-muzyczne, poniewaz mu-
zyka shuzy przede wszystkim do pogtebiania tekstu poetyckiego. Dorobek
Teresy Mirgi obejmuje utwory refleksyjne, ktore maja niejednokrotnie cha-
rakter filozoficzny, czgsto wyrazone w formie rozmowy z Bogiem, krotkiej
modlitwy, a takze piesni wielkopostne, koledy, piesni maryjne oraz utwory
0 wspolczesnej tematyce spotecznej, osadzone w realiach wspotczesnego
Swiata, takze tego specyficznie cyganskiego. Jej jezyk muzyczny, cho¢ zin-
dywidualizowany, odwoluje si¢ do pewnych cech muzycznych wokalnego
repertuaru Cyganow Karpackich, takich jak chociazby: swobodne metrum,
rytm punktowany, niemelizmatyczny charakter melodii, duzy ambitus. Dzia-
talno$¢ Teresy Mirgi przebiega w dwoch kierunkach: z jednej strony jest ona
indywidualnym tworca, z drugiej natomiast stawia sobie za cel archiwizacje
wlasnej tradycji muzycznej, ktdrej stala si¢ ambasadorem w niecyganskim
Swiecie.

Styl muzyczny Edwarda Degbickiego przetwarza tradycje muzycznag
w bogaty obraz sceniczny. Jego tworczos¢ realizuje romantyczna wizjg Cy-
gana — muzyka jako artysty i muzyki cyganskiej jako muzyki ,,wedrowcoOw
$wiata”. Edward Debicki, kompozytor, poeta, aranzer swoje pierwsze do-
$wiadczenia muzyczne zdobywat w znanej kapeli harfiarzy, prowadzonej
przez Dionizego Wajsa, me¢za poetki Bronistawy Wajs Papuszy, ciotki kom-

48. Ibidem, s. 25-26.

49. M.Janowiak, op. cit.; streszczenie pracy zostato opublikowane w czasopismie,,Gadki
z Chatki” 2004 nr 5/6, s. 16-20 pod tytutem Muzyka to jest jak codzienne powietrze.
Z kultury muzycznej Cyganow w Polsce oraz na stronie internetowej Panorama Kultur http://
www.pk.org.pl/artykul.php?id=38.
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Zespol Nevo Drom na dziedzincu Muzeum Etnograficznego w Tarnowie
(fot. N. Gancarz, 2008, Archiwum Muzeum Etnograficznego w Tarnowie)

pozytora. Utwory Debickiego sa przeznaczone dla réznorodnych zespotow
instrumentalnych i wokalno-instrumentalnych. Sa to zaréwno sktady kame-
ralne, jak i utwory rozbudowane z czterogtosowym chorem i zespotem in-
strumentalnym. Budowa pies$ni sprowadza si¢ zwykle do formy zwrotkowej,
gdzie regula jest wstep i1 koda, nierzadko pojawia si¢ zwrotka z refrenem.
W swoich utworach Debicki ktadzie szczegdlny nacisk na zréznicowana
i bogata harmonike, oparta m.in. na akordach dysonansowych, schro-
matyzowanych, ktore spetniaja rolg kolorystyczna i stuza do budowania
napig¢¢ w utworze. Utwory muzyczne pisane sa zwykle z mysla o wykonaniu
scenicznym, gdzie urozmaicona instrumentacja (lacznie z instrumentami
z Indii) wspotgra z dynamika gestu, z bogata oprawa plastyczna oraz stroja-
mi wykonawcow. W wywiadach, ktore autorka przeprowadzita z kompozy-
torem, zostata takze poruszona niezwykle istotna kwestia rozumienia muzy-
ki cyganskiej. Kompozytor wyraznie rozr6znia muzyke cyganska od ,,grania
po cygansku”. ,,Granie po cygansku” to improwizacyjno$¢ (,,0d narodzenia
muzyki cyganskiej improwizowano”), zmienno$¢ rytmu (,,Cygan nie zagra
nigdy czterech nut jednakowo: tu opdzni, tu doda, tu skroci, tam przesliznie
si¢ z nuty na nutg”), modulowanie barwy i intonacji (,,specyfika cyganskie-
go grania jest to, ze umiemy tadnie i inteligentnie fatszowac”)*. Edward
Debicki jest takze mocno zaangazowany w sprawy popularyzacji kultury

50. M. Janowiak, op. cit., s. 200; umieszczone w nawiasach cytaty sa wypowiedziami
Edwarda Debickiego.
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cyganskiej, o czym $wiadczy — obok kierowania znanym zespolem Terno
— organizowany z jego inicjatywy w Gorzowie Wielkopolskim festiwal Mig-
dzynarodowe Spotkania Zespotow Cyganskich Romane Dyvesa (Cyganskie
Dni) oraz zatozone przezen Stowarzyszenie Tworcow 1 Przyjaciot Kultury
Cyganskiej im. Bronistawy Wajs — Papuszy.

Tworczos¢ Teresy Mirgi i Edwarda Debickiego jest nie tylko $wia-
dectwem poszanowania wiasnych tradycji, ale ma takze inny, szerszy wy-
miar. Odgrywa bowiem istotna rolg we wspolczesnym wizerunku Cyganow
w Polsce. Poprzez swoja sztuke tworcy ci zdobyli nie tylko znaczenie i range
spoteczna dla siebie, ale takze zapewne przyczynili si¢ do nobilitacji wtasne;j
grupy etnicznej, ktora zmaga si¢ ciagle ze swoim negatywnym obrazem.

Najnowsze badania w zakresie muzyki cyganskiej prowadzone m.in.
w uniwersytetach we Wroctawiu oraz Poznaniu, cz¢§ciowo uzupekniaja wie-
dzg na temat cyganskiej kultury muzycznej w Polsce. Jednak potrzeba grun-
townych i systematycznych badan w tej dziedzinie pozostaje wciaz aktualna,
szczegolnie wobec wspotczesnych przemian, ktore zmierzaja nie w kierun-
ku pielegnowania i podtrzymywania lokalnych i grupowych, specyficznych
stron cyganskich kultury muzycznej, ale w stron¢ marginalizacji wtasnej
tradycji przez Cyganow i tworzenia jednorodnego stylu muzycznego, w kto-
rym zanika oryginalny rys cyganskiej muzyki.
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Monika Janowiak-Janik

E RROMENQERI MUZIKA AND-I POLSKA.

ANALIZA E XAINGENQERI THAJ AKANAUTNI SITUACIA
E RODLARIMATENQERI

Dikhléripe dre nesave alosarde xainga thaj adadivesutno aresipen e rodlarima-
tenqo pal-e muzyka e Rromengqi and-e Polska.

E xaingitko dokumentacia thaj o rodldripen pal-e Rromenqi muzika and-e Pol-
ska si relativ terne thaj si jekh umal anda savi nas avridine 3i akana but publikacie.
Maskar-o lekhavde xainga o barvaleder kidipen gilénqo, kerdas les o Izydor Koper-
nicki ,, Textes tsiganes, contes et poésies”. Vi o Jerzy Ficowski ¢huvdds but teksti gi-
lénge anda pesqe publikacie. O angluno than kaj $aj lathas transkripcia thaj rromane
melodienqi analiza si and-o magisterium e Ewa Kafeléwnaqo ,,Rromane gild e Rro-
mengqe andar-e Czarna Goéra pas-e Bukowina Tatrzanska”. Anda laqo magisterium si
vi transkripcie e Teresa Mirgdwnage giléngere thaj partiture e Edward Debickosqe,
save si sol duj adadivesutne Rroma kompozitori. E Agnieszka Kowarska lilds pes e
rromane khelipnasqe problematikaca and-e Polska. Maskar-e fonografikane xainga,
o la¢heder repertuaro rromano lathldl and-e terenitka Sunografie, so kerdds e ungriko
etnomuzikologa Katalin Kovalcsik, savi kidias materiali and-e mesmerutni Polska
and-o b. 1986. Saj dikhas so o basalipno repertuaro e karpatitkone Rromengo si bu-
teder pinzarkirdo and-e arxive, xainga thaj dikhlarimata, 3ikaj zorales kuteder zanas
pal-e mizikaqi tradicia e Lovarenqi thaj e Kelderasenqi.

Monika Janowiak-Janik

THE MUSIC OF THE GYPSIES IN POLAND.

AREVIEW OF SELECTED SOURCES AND CONTEMPORARY
RESEARCH POSITIONS

The source documentation and research on music of the Polish Gypsies have
relatively short tradition and are limited to only few papers. Among the written so-
urces, the most extensive collection of Gypsy songs texts is work by Izydor Koper-
nicki “Textes tsiganes, contes et poésies”. Also Jerzy Ficowski placed a lot of songs
texts in his publications. The first transcriptions and analysis of the melody of Gypsy
songs were included in the master’s thesis of Ewa Kafel, titled “Songs of Gypsies of
Czarna Gora near Bukowina Tatrzanska”. Transcriptions of songs by Teresa Mirga
and score of works by Edward Dgbicki have been included in the master’s thesis of
the author of this article. In addition Agnieszka J. Kowarska was dealing with the
problems of Gypsy dances in Poland. Among the phonographic sources the best
documented traditional Gypsy repertoire are the field recordings by the Hungarian
ethnomusicologist Katalin Kovalcsik, who in 1986 was conducting her research in
the south of Poland. Within the context of the limited research undertaken, the mu-
sical repertoire of the Carpathian Gypsies has been well documented. However our
knowledge about traditions of Lovara and Kalderash is even less.





