Natalia Gancarz (Tarnow, Polska)

ZARYS SEMIOTYKI I ESTETYKI
ROMSKICH KATOW SWIETYCH

Przyglqdaja}c sic kanonom: ksztaltowania przestrzeni mieszkalnej na
przestrzeni wiekdw, zard6wno w ich formie zrytualizowanej, jak 1 inspi-
rowanym przemijajacymi modami, widzimy wzrost potrzeb estetycznych
1 dekoracyjnych, podkreslajacych ,,moje” zdolnosci na tle innych. Od tego
dos¢ banalnego sformutowania, ktore jednak powiada wiele o kondye;ji czto-
wieka w ogole, wychodze w niniejszym tekscie, aby zajrze¢ do wnetrz cy-
ganskich- mieszkan. Zanim jednak dojde do nich, proponuj¢ zatrzymac si¢
na chwile w wiejskich chatupach XIX w., a gdzieniegdzie w Polsce — takze
do mniej wigcej polowy XX w.

Wznoszenie domu w kulturze ludowej polegato m.in. na projektowaniu
jego wnetrza w sposob bezpieczny. Prosty 1 skuteczny sposob ogrzewania
podstawowego pomieszczenia, w ktorym toczyto si¢ codzienne zycie, przez
piec kuchenny (kuchnie) dodatkowo zabezpieczany byl przez element sa-
kralny. Na przeciwleglej osi budynku (zwykle w nieuzywanej na co dzien
1zbie) znajdowat sic bowiem tzw. $wiety kat, zapewniajacy ochrone sit wyz-
szych. W sposob symboliczny cztowiek polecat si¢ opiece Boga, Matki Bo-
skiej, swietych odpowiedzialnych za poszczegolne sfery zycia i dziatania,
a wezesnie] — przed chrystianizacja, zapewne w podobny sposob, uzywajac
wielu tych samych metod - opiece sit natury czy bogow'.

Swicty kat, wielokro¢ i na rézne sposoby opisywany przez etnologéw
1 specjalistéw innych dziedzin, jest interesujgcym, cho¢ nieco ostatnio odto-
zonym ad acta motywem. Mozna go analizowac poprzez jego wykluwanie

! Co ciekawe, opierajac si¢ na tych samych regutach miejsca i atrybutow, ktore znamy
z etnografii Polski, dzisiaj proponuje si¢ organizacje swietych katow, wyposazajac je w ele-
menty chinskiego feng shui, tudziez buddyjski ottarz domowy ku czci przodkéw czy tez
hinduskie ottarze z przedstawieniami ulubionego bostwa. Generalnie bowiem, bez wzgledu
na religi¢ czy filozofi¢ wszystkie one majg dwa cele: zabezpieczy¢ i obdarowac. Por. np.
Domowe oltarze i kapliczki, https://www.cedrowewzgorza.pl/pl/n/13 [dostep: 17.07.2016].
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si¢ z poganskich rytuatdéw 1 historyczne przeksztatcenia, z punktu widzenia
jego funkcjonalnosci albo tez jako odbicie rozwijajacej si¢ estetyki. Wresz-
cie znaczenie kata §wigtego — sakralizujacego sfere domowa mieszkancéw
— wydaje si¢ rownie ciekawe, co cudownie spojne semiotycznie. Przebie-
gnijmy, w duzym skrocie, przez te zjawiska zwigzane ze swigtym katem,
ktore pomoga przyjrzec si¢ estetyce ottarzy w domach romskich.

Swiety kat w polskiej tradycji ludowe;j sktadat sie ze (1) $wigtego wize-
runku/ikony, (2) ozdobionego/ozdobionej kwiatami zywymi lub sztucznymi/
haftowanym recznikiem oraz jego ,.tta” tj. (3) stotu, (4) nakrytego obrusem?.
W réznych czeséciach ziem polskich ulegal zmianom 1 wptywom, zmieniajac
swoj charakter juz to na bardziej wschodni (ikony, lampady, ruczniki), juz
to na bardziej zachodni (pasyjka czyli krzyzyk wraz z dwoma niewielkimi
lichtarzykami; modlitewnik, Pismo Swiete)®. Przy okazji $éwiat dekorowano
go réwniez odpowiednio snopem zboza, ustrojong gatezia (podiazniczkq)
a pdzniej choinkg czy tez palma wielkanocng, koszykiem ze Swieconka,
barankiem, figurka Zmartwychwstalego etc. Swicty kat przedtuzat obrzedy
liturgiczne, albowiem przez analogie wizerunku obecnego w $wigtyni
przenosit sacrum' do rzeczywistosci wilasnego, oswojonego otoczenia,
tworzac jednoczesnie sacrum o znamionach osobistego®.

2 Por. Justyna Perkowska, Katarzyna Sawejko, Ewelina Sadowska, Aleksandra Szy-
manska, Jarostaw Szewczyk, ,, Pokuc”, czyli tradycyjny kgt obrzedowy we wnetrzu wiejskie-
go domu mieszkalnego na Bialostocczyznie — wyniki badan z lat 2012-2013, ,,Architecturae
et Artibus”, 2014, nr 2, s. 60-61. Z kolei jesli myslimy o ottarzach w innych niz wyznanie
katolickie/prawostawne, odpowiednio: w buddyzmie (wietnamskim) wizerunki przodkow,
Buddy, ceramika, pateczki, owoce, kwiaty itp. Inaczej wedtug tradycji buddyzmu tybetan-
skiego: ottarz najlepiej przygotowa¢ w pomieszczeniu przeznaczonym tylko do medytacji
lub, jesli to niemozliwe, nalezy ustawi¢ go w jakims$ spokojnym miejscu; oftarz nie stawia
si¢ na parapecie czy na wprost drzwi; gdy w pomieszczeniu wykonuje si¢ duzo ,,§wiato-
wych” aktywnosci zaleca si¢ ottarz zastaniac; ponad oltarzem nie umieszcza si¢ zadnych
przedmiotow; teksty dharmy nie powinny znajdowac si¢ pod ottarzem, ale zawsze powyzej;
przedmiotow, zwigzanych z otftarzem i petnigcych na nim jakiekolwiek funkcje nie uzy-
wamy do innych celow; na ottarzu nie umieszcza si¢ zdje¢ naszych bliskich, odmiennie do
oltarzy poswieconych kultowi przodkéw. W zaleznosci od praktyki medytacyjnej, ktora
wykonuje wierzacy — ottarz zmienia swoje atrybuty. Z kolei w hinduizmie ottarze przybie-
raja zwykle proste formy: wizerunek bostwa, girlandy kwiatow, §wiece, kadzidta. Swiece,
kadzidto, kwiaty to jednak najczgsciej pojawiajace si¢ analogie w majacych znaczenie nie
tylko dekoracyjne atrybutach, towarzyszacych wizerunkom bostw/$wietych/przodkéow.
Zob. http:/forum.e-budda.pl/viewtopic.php?t=6899 [dostep: 12.09.2016]; Monika Bryzek,
W indyjskim domu, http:/www.miedzykulturowa.org.pl/cms/indyjski-dom.html [dostep:
12.09.2016].

3 Por. W poblizu sacrum — swiety kqt w wiejskiej izbie, http://mazowieckiszlaktradycji.
com/artykuly/w-poblizu-sacrum-swiety-kat-w-wiejskiej-izbie/?K=0brz%C4%99dy %20
1%20zwyczaje [dostep: 15.07.2016].

4 Zob. np. Janusz Baranski, Etnologia i okolice. Eseje antyperyferyjne, Krakow 2010,
s. 269.
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Maszkowice, Matopolska (fot. N. Gancarz, 2010)

Stot — generalnie — stanowit element z przestrzeni swigtej, bo/i wyko-
rzystywany byt do spozywania chleba oraz goszczenia co godniejszych:
ksigdza, krewnego; podczas swiat na pierwszym miejscu zasiadat gospo-
darz. Nieraz na state lezaty na nim — chleb i sol — wyraz szacunku 1 go-
scinnosci. Nic dziwnego zatem, ze wlagnie stot jest postumentem pod inne
rzeczy Swigte.

Swicty kat ubezpieczat przestrzen mieszkalna nie tylko w wicku
XIX, kiedy chronit od pioruna. Z domu dziadkéw pamigtam, ze jeszcze
w latach 80. cenne dokumenty chowano za figur¢ Matki Boskiej lub do
modlitewnikow. Inni trzymali je za obrazami §wigtymi. Pewnie trwatoby
to dalej, gdyby nie $mieré uzytkownikow bezpiecznych sejfow’. Swiety kat
byt rowniez miejscem na tyle bezpiecznym i jednocze$nie mediacyjnym, ze
wiasnie tam nalezato modlic¢ si¢ lub odczynia¢ uroki®.

Wraz z rozwojem technologicznym na stole w §wietym kacie zaczety
pojawiaési¢ przedmioty §wiadczace o dobrobycie czy wrecz zbytku — zega-
ry, radioodbiorniki a w koncu telewizory oraz drobiazgi dekoracyjne, nieko-
niecznie majgce charakter religijny, np. gipsowe figurki a czasem zabawki.
Jeszcze w latach 80. 1 90. na wsiach w Polsce potudniowej Swiety kat czesto

5 Por. Perkowska i in., ibidem, s. 53.
6 Por. Adam Anczyk (red.), Medicina magica. Oblicza medycyny niekonwencjonalnej,
Sosnowiec 2011, s. 58.
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Maszkowice, Matopolska (fot. N. Gancarz, 2010)

sktadat si¢ ze Swietych obrazow powieszonych na $cianie, stotu przykry-
tego obrusem, na ktorym, w wyeksponowanym punkcie mieszkania/domu
stat telewizor. Dopiero na telewizorze znajdowata si¢ pasyjka lub figurka
Niepokalanego Poczecia Matki Boskiej (jeszcze gdzieniegdzie mozna byto
zobaczy¢ fluorescencyjng Matke Boska z lat 70.), oczywiscie lezace na ser-
wecie, nieraz zaslaniajacej zwisajacym rozkiem ekran telewizora. Godnosci
dodawat telewizor jako taki, symbol usytuowania, jako swoista potka na po-
trzeby swigtego kata. Tres¢ Swietego kata nadal stanowito ,,sacrum sakral-
ne”’ — wprost powigzane z religijnoscig. Dopiero pozniej tres¢ swigtego kata
zaczeta by¢ wypierana przez obraz telewizyjny, a domowy oltarzyk czesto
ladowal na szafie. Notabene poszerzajac zakres przyjmowanych przedmio-
tow ze sfery swietej o schowane do workdéw niepotrzebne poza okresem
bozonarodzeniowym choinki, stroiki wielkanocne czy figury Zmartwych-
wstatego, baranka lub kurczakow itd.

Inny kierunek rozwoju swigtego kata wyznaczylo pojawienie si¢ fo-
tografii rodzinnych. Pierwsze, podmalowane portrety S$lubne, wieszane
byty w eksponowanym miejscu, nad t6zkiem lub drzwiami, albo na puste;j
Scianie. Z rzadka trafiaty w okolice swietego kata. Zupetnie inaczej rzecz si¢
miata z rodzinami, ktore w latach 70., 80. 1 pdzniej dostawaty pocztg zdjecia
swoich bliskich, ktérzy wyemigrowali zagranice. Na takie zdjecia nie byto

" Brzozowa 2004; Jazwiny, Czarna tarnowska 2002 — badania wiasne aut.
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jeszcze wowczas rodzimego ,,sposobu”, wiec najczesciej stawiano je wraz
z obrazkami otrzymanymi od ,,ksiedza po koledzie” w §wietym kacie: opie-
rano o figurki, zatykano za ramg¢ §wigtych obrazow?®.

Eksponowanie fotografii rodzinnych w naszej kulturze nie ma charak-
teru kultu przodkéw. Jest jednak skojarzeniem ze sferg sakralng tego, co jest
mi najblizsze, rodzicow, dzieci, wnukow. Przez ustawianie zdje¢ rodzinnych
w poblizu $§wietych wizerunkow, zgodnie z zasadg magii sympatycznej,
chronimy to, co chcemy chroni¢ najbardziej na Swiecie. Nawet wigc jesli
w tym otoczeniu pojawiaja si¢ zdjecia zmartych — w dalszym ciggu chodzi
o to, by ich chroni€ (tj. samo juz ustawienie wizerunkow zmartych w pobli-
zu obrazow $wigtych jest poniekad tym, co modlitwa za zmartych).

Semiotycy kultury ludowej wyznaczajg sie€ wyraznych linii 1 charak-
terystycznych progdéw oddzielajaca ,,swieckos¢” od przestrzeni sakralne;.
Petno ich takze w domu. Swiety kat dawniej stanowit punkt przyciagajacy
wzrok poprzez eksponowanie tresci religijnych, waznych, a przy tym najbar-
dziej dekoracyjny. Postepujac krok dalej w analizie a pozostajac w nomen-
klaturze antropologicznej — stanowit stalty punkt, przez ktory przechodzila
o$ $wiata. Punkt ow stanowil odniesienie 1 pozwalat si¢ orientowac w $wie-
cie’. Stopniowo jednak ulegajac desakralizacji w tym sensie, ze pojawily
si¢ w nim elementy niereligijne (technologia, dekoracje), nie ulegt w istocie
desakralizacji w tym sensie, ze nadal stanowi (1) sfer¢ inng niz reszta po-
mieszczenia — z innego porzadku, (2) sfere o charakterze sakralnym (w sen-
sic-antropologicznym), tj. takg ktdora nie jest wlaczona w codzienng aktyw-
nos¢, spoglada si¢ na nig tylko w pewnych sytuacjach, odnosi si¢ przez nig
do wyidealizowanych sytuacji (wspomnien) 1 0sob (najblizszych z rodziny),
ukochanych (dzieci, wnukdéw), szanowanych (majacych osiaggniecia), a nie-
jednokrotnie apoteozowanych (zmartych, zwlaszcza przedwczesnie).

Tego rodzaju swigte katy, w ktorych miejsce §wietych wizerunkow
przejmuja na wytacznos€ lub dzielg — fotografie rodzinne, w cytowanym
artykule Perkowskiej 1 innych nazwane sa (cze¢sciej) katami zdesakralizo-
wanymi lub (rzadziej) para-pokut’ami. Katy zdesakralizowane sg nadal pie-
czotowicie ozdabiane 1 zawieraja ewidentne akcenty kompozycyjne, przez
co zreszta cale wnetrze mieszkalne jest aranzowane poniekad przekatnio-
wo, diagonalnie, wedtug zasady ,,0d kata do kata”. Tyle tylko, ze brak tam
elementow sakralnych, ktérych rolg zaczynajg przejmowac¢ makatki, zdjgcia
rodzinne, lustra, szafki narozne a nawet pdteczki z ustawionymi dziecigcy-
mi zabawkami, radioodbiorniki, telewizory, aparaty telefoniczne 1 wszelkie

8 Fotografie rodzinne z lat 70. i 80. XX w., Meszna Opacka, Dabrowka Tuchowska,
Olesno, Zalipie, Zawada tarnowska, Jazwiny, Brzozowa — badania witasne aut.
? Por. Mircea Eliade, Sacrum a profanum, Warszawa 2008, s. 18—19.
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Maszkowice, Matopolska (fot. N. Gancarz, 2010)

inne przedmioty bedace — badZz z powodéw estetycznych, badz prestizo-
wych = duma gospodarzy. Pokut’ przestaje wowczas by¢ kqtem sakralnym,
lecz nadal pozostaje kgtem reprezentacyjuym®.

Kiedy zas swiete wizerunki zostajg ograniczone, np. flankuja Sciang
wespot z innymi elementami (chocby fotografiami) lub/i tez wyraznie sa
pozbawione dodatkowych dekoracji i same stanowig element dekoracyj-
ny stanowia, wedlug autorow wspomnianej publikacji, tzw. para-pokut’
lub pokut’ zredukowany (szczatkowy)'!. I jesli mozna przyznaé racj¢ au-
torom opracowania, analizujagcym aranzacje wngtrz i wspotczesnie zacho-
wane formy Swietych katow jako form dekoracyjnych, bedacych reliktami
dawnych, ideologicznie — swigtych katow, to nie mozemy przyjaé, ze owe
szczatki majg charakter ,,zdesakralizowany”. W dalszym ciggu bowiem sta-
nowig przestrzen ,,inng”, ,,wyzsza’. Co wigcej, ich ,,reprezentacyjnos$¢” jest
skierowana do goscia, jednak o ich znaczeniu $wiadczy dobor sktadowych
— jaki obraz, czyja fotografia, kim jest dla gospodarzy osoba przedstawio-
na, czy zyje, ¢zy tez zmarta; w jakich okoliczno$ciach? O sakralizacji kata
decyduje bowiem nie tyle widz, ile gospodarz. Przy czym nawet, jesli go-
spodarz tworzac kat §wigty kieruje si¢ wylacznie potrzebg zorganizowa-
nia miejsca reprezentacyjnego — nie mozna wykluczy¢, ze konkretny gosc,

10 Perkowska i in., ibidem, s. 62—63.
W Zob. ibidem.
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posiadajacy wiasng historie, potrzebe sakralizacji 1 skojarzenia — odczyta
w nim tre$¢ sakralng w sensie antropologicznym. Niejednakowego bowiem
rodzaju sacrum bedzie stanowit §wiety kat dla widza, goscia i — dla go-
spodarza. Ostatecznie wida¢, ze sakralizacja 1 desakralizacja miejsca jest
ptynna 1 kontekstualna.

Zgodnie z zasadami, taksonomizujacymi swiat wokot nas, tradycyjny
(vide: XIX-wieczny) swigty kat stanowi centrum $wiata uporzgdkowane-
go. Poprzez spojrzenie na §wigte wizerunki — mozemy komunikowac si¢ ze
Swiatem ponadnaturalnym, jednocze$nie jednak nie wychodzac z bezpiecz-
nego otoczenia domu/mieszkania, w ktorym wszystko jest dla nas oswojone
iniezagrazajace. [ tak jak piec wraz z kominem (géra — dot) stanowi wartosc¢
mediacyjng, zabezpieczajaca ognisko domowe, tak réwniez swiety kat (be-
dacy akumulatorem, zasilajagcym metafizycznego ,.elektrycznego pastucha”,
chronigcego dom przed tymi, Ktorzy mogliby wtargnac 1 go zniszczyc) jest
mediacyjny w tym sensie, ze (1) przez spojrzenie pozwala nam na komuni-
kacje z bogiem lub $wigtym, na ktérego wizerunek patrzymy oraz (2) przy
pomocg magii sympatycznej wizerunek swigtego lub bostwa — chroni tych,
ktorych obrazy stawiamy w poblizu swietego.

Mozna jednak zada¢ sobie pytanie, czy (lub—na ile) catkowite wyparcie
wizerunkow swietych poprzez fotografie rodzinne — istotnie desakralizuje
kat? Abstrahujac od powyzszej analizy katéw reprezentacyjnych Perkow-
skiej 11n., z ktorag nie zgodzg si¢, optujac za tym, ze sakralny charakter nie
zalezy od wystepowania 1 ilosci wizerunkow $wietych — mozna si¢ zasta-
nowi€ na ile kat, wypetniony wylacznie fotografiami rodzinnymi, stanowi
przestrzen mediacji. Skoro bowiem metafizyczne odniesienie do bostwa czy
swietego zostato wspoiczesnie w duzej mierze wypchniete z najwazniej-
szych sfer ludzkiego zycia, to nalezy przyjac, ze wlasnie elementy subiek-
tywnie majace najwigksze znaczenie dla gospodarza — tworzg jego sacrum.
W tym wypadku uvmieszezenie fotografii rodzinnych w $wietym kacie
(mam na mysli takze swiety kat, rozumiany jako: $ciane, kredens 1 ekspozy-
cj¢ za szyba czy przestrzen na szafie) stawiatabym na rowni z telewizorem,
dobrze zaopatrzong lodéwka, komputerem 1 in. Sacrum jest bowiem tym,
co nadaje wiasciwa kolejnos¢ podczas porzadkowania rzeczywistosci, czyli
de facto < t¢ rzeczywistos¢ porzadkuje. Z kolei rola mediacyjna $wigtych
katow w swoje] zasadzie pozostaje niezmienna. Nie mowimy tu bowiem
o kontakcie twarza w twarz (ze Swietym, ze sfotografowanym cztonkiem
rodziny), ale za pomocg owego przeniesienia — patrze na niego, na nig — wiec
kontaktuje si¢ z nim, z nig na poziomie emocjonalnym.

Whnikliwy czytelnik zauwazy w tym rozwazaniu pewng niescistos¢.
Tradycyjny kat Swigty, w ktorego centrum stoi wizerunek boga/Swigtego
— jest, jak wspomniatam, rodzajem akumulatora fadujacego transcendentne
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ogrodzenie, oddzielajagce mnie od $wiata nieuporzadkowanego, nicoswo-
jonego, stowem — od chaosu. Nie majg takiej mocy fotografie rodzinne.
Otoz, niezupetnie. MOwimy bowiem o przeniesieniu sacrum, podczas kto-
rego porzadkujace 1 wazne staje si¢ to, co w dalszym ciggu stanowi cen-
trum mojego $wiata. W tym wypadku zatem fotografie rodzinne, bedace
nowym sacrum, w dalszym ciggu majg moc ochronng 1 izolacyjng. Chronig
bowiem mnie (,,ja” — ktore zawsze stanowi centrum) od utracenia tego, co
dla mnie najwazniejsze, czyli od utracenia najblizszych. Oczywiscie, ze nie
ma to zadnego zwiazku z rzeczywistymi wydarzeniami — sfotografowani
bliscy ulegaja chorobom, wypadkom, $mierci. Tymczasem moje ,,ja”, wraz
z immanentng dla niego wizja uporzadkowanego §wiata — stara si¢ chronic¢
wlasng taksonomi¢ na rézne sposoby. To, czym si¢ otacza, jest w pewnym
sensie zobrazowaniem tej taksonomii. W porzadku ,,ja” miesci si¢ zatem
swiety kat, strzegacy regut uporzadkowanego swiata, w ktorym ,,ja” posia-
da bliskich — blisko, bez wzgledu na to, gdzie faktycznie si¢ znajduja, po-
przez spojrzenie na ich wizerunki — pozostaje z nimi w mediacji, a utrzyma-
nie Swietego kata — chroni wizje ,,ja”, co do ustalonego przez,ja” porzadku.

Nakreslony wyzej kontekst, odnoszacy sie do swictego kata jako fe-
nomenu kulturowego, w tradycyjnej wersji charakterystycznego dla minio-
nych wiekow, ulegajacego jednakze, jak wszelkie elementy kultury, prze-
ksztalceniom 1 zmianie znaczen w czasie, stanowi jeden z dwoch tel, po-
trzebnych do odniesienia si¢ do swietych katow w chatupach 1 mieszkaniach
cyganskich XXI w. Drugim kontekstem jest, zwerbalizowana stosunkowo
niedawno przez Arne B. Manna'’, stowackiego romisty, teoria zamrozenia
kulturowego®.

Nie chce tutaj rozwijaé tego niczwykle ciekawego spostrzezenia Ar-
nego Manna, lecz dla zobrazowania jego teorii postuze si¢ jego wlasnymi
przykladami — z przestrzeni kulturowej Stowacji. Dawniejsze ziemianki
a takze dzis$ jeszcze wystepujace we wschodniej czgsci kraju jednoizbowe
chatki, z otwartymi szczytami, bez odprowadzenia dymu, bez otwieranych
okien, z dachami pokrytymi zardzewiala blacha z beczek po smole/asfalcie,
kojarzone wylacznie z Cyganami, jeszcze w potowie XX w. budowane byly
jako tymczasowe siedziby dla pogorzelcow, a zwlaszcza (jeszcze przed dwu-
dziestu, trzydziestu laty) robotnikow w niezamieszkatych terenach Stowac;ji
(np. przy pracach lesnych)'“. Jeszcze bardziej przekonujacy przyktad to zja-
wisko zamrozenia kulturowego takich ,artefaktow” jak goja czy marikia.
Nazywane 1 traktowane dzi§ jako ,.tradycyjne cyganskie” potrawy, kiszka

12 Arne B. Mann, Kultura Roméw w Muzeum, ,,Studia Romologica”, 2009, nr 2, s. 259.
13 Okreslenie moje — przyp. aut.
4 Zob. Mann, ibidem, s. 260.
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19.06.2010

Maszkowice, Matopolska (fot. N. Gancarz, 2010)

nadziewana ziemniakami (goj, zwana rowniez ,,falszywa kietbasa”) i pod-
ptomyki (marikla) stanowilty przeciez przed laty ,tradycyjne” pozywienie
biedoty stowackiej”. Podsumowujac, Mann dowodzi, ze kultura romska na
terenie Stowacji to w duzej mierze — kultura Stowakow, zwtaszcza biedoty,
zatrzymana, zamrozona przez Cygandw — poniewaz stale przez nich prak-
tykowana; co wigcej, uznana jako swoja, tradycyjna, wsrod dzi$ zyjacych
na terenie Stowacji — Romow. I pewnie trudno powiedzie¢ nawet przez kogo
bardziej —,,cyganistow’’ czy samych Romow'®.

W tym momencie istotne wydaje si¢ zastrzezenie, ze podobnie jak wy-
borna teoria Arnego Manna, odnoszaca si¢ do grupy Slovenska Roma, tak
1 moje spostrzezenia bedg miaty wartos¢ przede wszystkim w stosunku do
polskich Cyganow z osad karpackich, jak réwniez do cze¢sci ,,klasy $redniej”
sposrod Romow réznych grup'’. To wiasnie w ich chatach, domach i miesz-

15 Mann, ibidem, s. 257-258. Przyktady dotyczace pozywienia majg roéwniez swoje
analogie w Polsce.

' Por. Lubomira Olahova, Nejen romskd kucharka/Na ba romani kucharka, Praha
2000, s. 22, 26.

7 Nie jest wykluczone, Ze teoria Manna ma zastosowanie takze wérdd grup dawniej
koczowniczych. Osobliwie w przypadku §wictych katéw wydaje si¢ to prawdopodobne, po-
niewaz generalnie estetyka romska taczy w sobie elementy sakralne z reprezentacyjnymi,
dekoracyjnymi. Nie bywatam jednak na tyle czg¢sto w (licznych) domach bogatych przedsta-
wicieli szczepow dawniej wedrownych, aby moc to odpowiednio zweryfikowac.
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kaniach $wiete katy w dalszym ciggu wystepuja oraz (w pewnym sensie)
majq znaczenie dla gospodarzy.

W wiekszos$ci analizowanych przeze mnie domostw cyganskich'® swig-
te katy sg ograniczone przestrzennie do $ciany, przy czym nie znajduje tutaj
zastosowania semiotycznie uwarunkowana reguta tradycyjna dla polskiej
kultury ludowej do przekatnej tudziez $ciany przeciwlegle; drzwiom. Zda-
rzajg si¢ 1 takie sytuacje, jednak wynikajg one z architektonicznego ukta-
du mieszkan 1 wolnej §ciany, co zreszta jest cechg typowa takze dla swie-
tych katéw, wystepujacych szczatkowo w nieromskich domach wiejskich
1 mieszkaniach starszych ludzi. W domach cyganskich opisywane zjawisko
zazwyczaj posiada akcent religijny — o.tematyce rozmaitej. Najczesciej ele-
mentem religijnym na ekspozycji sa pamigtkowe obrazki pierwszokomunij-
ne (wydruk $§wigtej postaci oraz wpisane odrecznie dane osoby przystepu-
jacej do I Komunii Swigtej), rzadziej duze wydruki o tematyce religijne;.
Obrazy przedstawiajg przewaznie te same, dos¢ standardowe sceny: Jezus
z uczniami wérod kloséw zbéz, Swieta Rodzina, rozne przedstawienia
Matki Boskiej 1 Serce Jezusa. Duzo rzadziej niz Matka Boska, Pan Jezus,
Swigta Rodzina spotykani sa $wicci. Podobnie, jak w rodzinach nierom-
skich — akcentowanie elementu religijnego ma miejsce znacznie czesciej
w domach 0s6b starszych 1 mniej majetnych. Mtodzi, jesli posiadaja obraz
swiety, zwykle stanowi on pamiatke rodzinng. Ich wiasne obrazki pierwszo-
komunijne — jeshi sa eksponowane — to najczesciej w domach ich rodzicow
lub dziadkéw. Podobna tendencja ekspozycyjna widoczna jest u nie-Roméow
< 1m wyzszy status materialny, im mtodsza rodzina —tym mniej elementow
religijnych, uwazanych przez gospodarzy za niepotrzebne relikty. Wyjatek
stanowig rzecz jasna osoby szczegolnie zaangazowane religijnie i tu — w za-
leznosci od wyznania — wida¢ wyrazng akcentacje elementow zwigzanych
z kultem. Zgodnie z teorig Manna — we wspotczesnych domach cyganskich,
choc¢ z sposob znacznie zawezony 1 przeksztatcony — w dalszym ciggu ist-
nieja namiastki Swietych katow, co trudno dzisiaj spotka¢ w domach niecy-
samotnie 1 dodatkowo mocno zaangazowanych religijnie.

W wigkszosci analizowanych domow cyganskich uwidacznia si¢ wto-
pienie elementu rodzinnego w ekspozycje kata §wigtego. Zdjecia przy obra-
zie $wictym, a w niektorych przypadkach — tylko zdj¢cia — zajmujg widocz-
ne miejsce na scianie. W biedniejszych domach fotografie sa pozatykane
za ram¢ obrazu lub jesli go nie ma — postawione na kredensie, przyklejone
lub przybite do $ciany. W mtodszych domach, co wida¢ praktycznie tyl-

8 Przegladowi poddatam znane mi domostwa Cyganow z Maszkowic, Ochotnicy
Gornej, Krosnicy, Swiatkowej Gornej, Krosna i Tarnowa.
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ko w osadach, zdjeciom towarzyszg plakaty ulubionych artystéw, co znow
nasuwa skojarzenie z zamrozong kulturg lat 80. 1 90., ale bardziej jest chy-
ba zwigzane z wiekiem gospodarzy. Wyzszy status materialny to rowniez
wieksze wymagania estetyczne 1 bardziej intensywne sledzenie trendow
1 mod, zwigzanych z wystrojem wnetrza. W takich domach na $cianie z fo-
tografiami spotka¢ mozna wyrafinowane ramki, ktore same w sobie stano-
wig ozdobe.

W sytuacji, w ktorej swiety kat zaymuje wyltgeznie plaszczyzne Scia-
ny, trudno rzecz jasna moéwic o stole 1 bialym obrusie. Pod owym $wietym
katem zatem, w cyganskich domach, najczesciej spotka¢ mozna t6zko, wer-
salke, kanape 1 tym podobny mebel, ktory za dnia stanowi miejsce przyjmo-
wania gosci, siedzisko, w nocy za$ = t6zko. Ciekawe natomiast, ze w ogole
pojawienie si¢ stolu w biednych domach cyganskich to kwestia stosunkowo
niedawna (lata 60., 70.) i nie mial on tam pierwotnie charakteru mebla uzyt-
kowego, przeznaczonego do sporzadzania 1 spozywania positkow. Zauwaz-
my, ze do dzi$§ zycie spotecznosci zamieszkujacych osady skupia si¢ na ze-
wnatrz domow. W niewielkiej przestrzeni mieszkalnej kazdy nadprogramo-
wy cztowiek — i mebel stanowil problem. Dlatego tez, jak opowiada Adam
Bartosz, dawni€j nawet ciasto zagniatato si¢ na taborecie, ktory z zasady
stuzyt jako siedzisko, a czesto — jako stolik do gry w karty. Tym niemnie;j
stot pojawit si¢ w cyganskich domach, petnigc jednak funkeje stojacej na
czterech nogach potki lub, gdzie byto to mozliwe, podstawy pod dekoracje,
np. zwigzane ze swictym katem.

Dochodzimy do kwestii dekoracji kata swigtego. W wersji tradycyjnej-
-ludowej (nieromskiej) swigty kat byt dekorowany kwiatami zywymi, bibu-
fowymi lub (najpdzniej) plastikowymi 1 tekstylnymi. Koncem XX w. tam,
gdzie swicty kat wystepowal jeszcze wraz ze stotem — dekoracje stanowit
czesto fakt zaakcentowania Swictego kata poprzez to, ze jest on oddzielony
liminalnie od reszty domostwa. Tym samym brak dekoracji stanowit swoista
dekoracje. Natomiast w przypadku wspotegzystowania elementow swigtych
i Swieckich (Swiete obrazy na Scianie 1 wespot z nimi fotografie, lub np.
pasyjka stojaca na telewizorze albo w otoczeniu ceramicznych figurek) — za
dekoracj¢ poniekad stuzylty elementy §wieckie — przy czym warto pamigtac,
ze fotografie rodzinne mogty by¢ jednoczes$nie dekoracjg obrazéw i innych
elementow swietych, jak réwniez same nabiera¢ charakteru sakralnego —
przez zetknigcie ze Swigtym obrazem. Rzecz jasna §wigtosci nie nabierato
nic, co nie miato zwigzku z konkretng osobg, a wigc np. figurka gipsowego
stonika, stojgca przy pasyjce, byla zwykla ozdoba, chyba, ze miala bliski
zwigzek z konkretng osobg (np. prezent od bliskiego, ktory zmart). Wow-
czas nabierata ona (poniekad) mocy artefaktu §wigtego, bo dla gospodarza
stanowita rodzaj relikwii.
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W analizowanych domach cyganskich nie zaobserwowalam dodanego
elementu $§wigtosci, ktory towarzyszytby dekoracjom. Wsrdd tychze wy-
stepowaly sztuczne kwiaty, bibeloty, plakaty idoli, ilustracje super-samo-
chodow 1 znacznie rzadziej — widoki pieknych miejsc (raczej tych swiad-
czacych o luksusie niz np. pejzazy wytacznie przyrodniczych). W trzech
ledwie domach (w osadach 1 mieszkaniu socjalnym) — dekoracja sciany ob-
razowala kreatywno$¢ gospodyni 1 cho¢ w mieszkaniu status materialny byt
bez watpienia wyzszy (duza ilos¢ kupnych sztucznych kwiatéw), to jednak
wszystkie trzy przyktady byly urzekajace ze wzgledu na kompozycje ca-
tosci (aranzacja tekstyliow lub tekstyliow i kwiatow). W kolejnych dwoch
domach spotkatam mniej ,,estetyczne”, ale w dalszym ciagu cickawe — ude-
korowanie §wigtego kata ztotymi tancuchami choinkowymi (w lecie):

Wydawac¢ by si¢ mogto, ze swiety kat stanowi w domach cyganskich
wylacznie kat reprezentacyjny i nie ma w nim elementu sakralnosci. O tym
jednak, jak wspomniatam wyzej, trudno wyrokowac nie znajac catosci kon-
tekstu.

Abstrahujac od jednostkowych przyktadow nadawania odpowiedniego
stopnia $wigtosci §wietym katom podsumujmy kwestie samego fenomenu.
W domach nieromskich §wigte katy wystepuja dzis jako formy szczatkowe,
najczescie] bedac wyjatkiem od reguty niepodtrzymywania tradycji orga-
nizowania katéw swietych zwiaszcza, jesli myslimy o ich umiejscowieniu
1 pelnym zestawie atrybutow. Z kolei, zgodnie z teorig Arne B. Manna,
w_domostwach cyganskich formy owe wystepuja, jednak najczesciej pre-
zentujac rozmaite przeniesienia znaczen 1 wartosci. Najwyrazniej natomiast
aspekt zamrozenia kulturowego katéw $swigtych wida¢ w dekoratywnosci
swietych katow w domach cyganskich. Wystepuja tam mianowicie wszyst-
kie lub wigkszos¢ elementow. dekoracyjnych, ktore istniaty w ostatniej eg-
zystujacej w domach nieromskich formie §wictych katow: kwiaty, kolory,
serwetki, obrusiki, bibeloty, jak rdwniez rozmaite ilustracje (od §wigtych
obrazkdw, przez fotografie az po ilustracje idoli i samochodow); czgsto wia-
Snie w tej okolicy ustawiony jest telewizor 1 inne sprzety domowe, Swiad-
czace o dobrobycie (nieraz rzekomym).

%k 3k

Niniejszy tekst stanowi punkt wyjscia do dalszych rozwazan na temat este-
tyki cyganskiej charakterystycznej dla Romow z karpackich osad 1 warstwy
spolecznie nizszej z innych grup. Chociaz wiele mowi si¢ na temat ,,cygan-
skiego stylu”, bedacego w istocie pustym w $srodku aktem byle jakiej deko-
racji, ktora przez eklektyzm wzbogacony elementami ztotymi i §wiecgcymi
tworzy Ow ,.cyganski styl” — naprawde nie mowi si¢ nic o estetyce cygan-
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skiej. Rozmawiamy w kuluarach postugujac si¢ tymi samymi stereotypami
co zwykle, a cyganskos$¢ w estetyce w dalszym ciaggu rodzi dwie postawy —
zachwyt lub zniesmaczenie. Dokladnie tak samo, jak wtedy, kiedy mowimy
o Cyganach w ogole. Idea Arne B. Manna zamrozenia pewnych elementéw
dawniejszych w kulturze wspoétczesnych Cygandéw jest w tym konteks$cie
o tyle sensowna, ze thumaczy dlaczego wtasnie taki a nie inny doboér srod-
kow tworzy owg estetyczng cyganskos¢. Moze nie tyle zatrzymanie elemen-
tow nieromskiej kultury ludowej w formie niezmienionej, ile wchionigcie
tych elementdéw 1 zmieszanie ich z niecyganskim wyobrazeniem o Cyga-
nach, ktéry Romowie dobrze znaja, a nieraz nawet przyjmujg za swoj, w ak-
cie przyswajania stereotypu wtornego. Z tego zjawiska ,,przejmowania”
nieromskich elementow 1 ,,wzbogacania” ich o stereotyp okreslajacy rom-
ska estetyke tworzy si¢ pewien zestaw dos¢ rozmytych regut, okreslajacych
wspotczesng romska estetyke, ktorg — niestety, na powrot stereotypowo —ro-
zumie si¢ jako estetyke tandetng (ktora zachwyca lub budzi zniesmaczenie).
Tymczasem nadreprezentatywnos¢ w estetyce dekoracji cyganskich nie jest
zjawiskiem pustym w Srodku, celem samym w sobie. Dlaczego wlasnie taki
jest 1 tak tworzy sie 6w ,,styl cyganski”? I czy wewnatrz jest sktadnica za-
mrozonych resztek czy tez raczej przestrzenig o potencji tworzenia rzeczy
nowych; ¢zy jest z zasady nastawiona na zaspokojenie swoich potrzeb czy
tez probuje zwroci€ na siebie uwage, jak to ma miejsce w przypadku wielu
grup marginalizowanych? Oto s3g pytania.
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Natalia Gancarz
JEKH SXEMA E SEMIOTIKAQERI AJ ESTETIK AQERI
PAL-E DEVLIKANE KUN3A

Dikhel upr-o karakteéro, o pharipen aj o suzipen e “devlikane kunz’-esqére —
jekh fenomena dr-i polskikani folko kultura, achel butedér $eral k-1 disorigitko
aj verdarig-disorigitko Polonia, i avtora kerel analize upr-o akanutne dekoracie,
kadala kerde dr-e rromane khera upr-e Karpaciage Plaina thaj e rromane maska-
rutne klasafBe dra ververe grupe. O artiklo mangel te putrel diskuicia pal-o origine
e “rromane ¢hand”-esqére, thaj puchel te rromano Suzipen si jekh kombinacia e
kotorenga, kadala lile katar 1 ¢orri situacia e mazoritetenge grupesqi, aj pahome dr-i
materialo kultura e Rromengéri, madikh so 0. ma3zoritéta ¢hudinas kadala elementa
ja jekh nevo than, kaj Seral rromane kotora kerdon akana.

Natalia Gancarz
AN OUTLINE OF SEMIOTICS AND ESTHETICS
OF THE ROMA SACRED.CORNERS

Looking at the character, significance and the esthetics of the “sacred corner” —
a phenomenon of the Polish folk culture, longest present particularly in the Eastern
and North-Eastern Poland, the author analyses contemporary decorations made in
the Roma houses of the Carpathian Mountains as well as those of the Roma middle
class of various groups. The article aims at opening a discussion about the sourc-
es of the ,,Gypsy style” and invites the question of whether the Roma esthetics is
a combination of elements borrowed from the poor strata of the majority group and
frozen in the material culture of the Roma, while the majority ceased to employ
these elements or rather a new space where new, specifically Roma things are being
created.



