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Kiedy Johann Trollmann byta matg
dziewczynka, czyli Pierwsze
romskie biennale

poczatkach kwietnia 2018 r. w Berlinie odbyto sie Come Out Now! - Pierw-

sze romskie biennale. Pomystodawcami i kuratorami wydarzenia byli: Da-
mian Le Bas, Delaine Le Bas i Hamze Bytyci. O tym, co dziato sie przez tych kilka
dni w Berlinie trudno mi jako widzce pisa¢ z nalezytym dystansem, poniewaz
w moim przekonaniu bratam udzialt w wydarzeniu przetomowym. Kilka miesie-
cy po zamKknieciu biennale warto jednak podja¢ préobe problematyzacji perspek-
tywy, ktérg ustanowili kuratorzy, a takze jej Zrodet i wyzwan, jakie wyznacza
ona najnowszej romskiej sztuce na przysztosc.

1. DAMIAN LE BAS 1 JEGO MARZENIE

Moje marzenie, jak marzenie Martina Luthera Kinga, to cyganska Europa. Moje
mapy to wywrotowy konkurs wyobrazni, romski opdr przeciw rasizmowi i pra-
wicowej propagandzie. Nie potrafie zbyt dobrze czyta¢ ani pisa¢, wiec to sztuka
jest moim gtosem i moja bronig w romskim oporze. My, Romowie, musimy prze-
sta¢ dzieli¢ wtos na czworo w kwestii dzielgcych nas roznic i zacza¢ Swietowac
to, co nas tgczy. Polowanie trwa, my jeste$my zwierzyna, w historii Wschodniej
i Zachodniej Europy zdarzyta sie zagtada, a powtdrzyta sie nie tak dawno na Bat-
kanach!

- te stowa Damiana Le Bas rozpoczynaty tekst kuratorski.

! Damian Le Bas, Delaine Le Bas and Hamze Bytyci, About the Biennale, http://www.ro-
ma-biennale.eu/en/1-roma-biennale/about [dostep: 30.09.2018].
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Damian Le Bas urodzit sie w 1963 roku w Sheffield w Wielkiej Brytanii.
Mieszkat i pracowat w réznych miejscach w Wielkiej Brytanii i Europie. Studia
ukoniczyt w Royal College of Art w Londynie. Byt jednym z szesnastu artystéw
wspottworzacych pierwszy romski pawilon - Paradise Lost (Raj utracony) - na
Biennale w Wenecji w 2007 r. Do niedawna pracowat z zong Delaine nad dwoma
dtugoterminowymi projektami artystycznymi. Koncepcje Safe European Home?
(Bezpieczny europejski dom?) Damian stworzyt w 2010 r. Pierwsza instalacja cy-
klu powstata przed budynkiem parlamentu w Wiedniu w maju-czerwcu 2011 r.
Drugi projekt — Gypsy Revolution (Cygariska rewolucja) - zawierat dokumentacje
historyczng zestawiong ze wspotczesnymi dzietami duetu Le Bas i innych ar-
tystéw; jej tematem byt dialog na temat Roméw, Travellerséw i ich historii oraz
dzisiejszy kontekst, w jakim ta spotecznos$¢ funkcjonuje na arenie miedzynaro-
dowej?. Znakiem rozpoznawczym artysty byly mapy z wpisanymi w nie sylwet-
kami Roméw - romskie terytorium, ktoére jest wszedzie. W swoich pracach Le
Bas podwazat prawomocno$¢ map, ktore bronig dostepu do terytoridw; kwestio-
nowat idee panstw narodowych.

Przedwczesna $mier¢ Damiana Le Bas - wielkiego romskiego artysty - 9 grud-
nia 2017 r. wstrzasneta §wiatem romskiej sztuki i tymi, ktérzy po prostu mie-
li szczesScie go poznaé. Byt wyjatkowym cztowiekiem - jego otwartos$¢ i dobro¢
zjednywata mu ludzi?.

Romskie Biennale byto jednym z marzen Damiana Le Bas. Kwestionowat sys-
tem sztuki, ktéry ,zauwaza” tylko wydarzenia przez éw system ,namaszczone”.
Demaskatorskim gestem wobec hierarchii §wiata sztuki byta juz wcze$niejsza
zmiana numeracji ,romskich pawilonéw”. Mimo ogromnego sukcesu wystawy
Paradise Lost w Weneciji, czyli pierwszego romskiego pawilonu na biennale sztuki
z 2007 r., pomyst kontynuacji idei pawilonu narodu, ktéry nie ma swojego miej-
sca na mapie, spotkat sie z odmowag finansowania. W tym czasie we Wtoszech
dochodzito do antyromskich wystapienn zwigzanych z likwidacjg nielegalnych
osiedli zamieszkanych przez imigrantéw z Rumunii i Butgarii, z terytorium Italii
wydalano tych wtasnie obywateli UE, w zaden sposdb niezagrazajacych bezpie-
czenstwu i porzadkowi publicznemu. Juz w sierpniu 2007 r. romskie obozowi-
sko na peryferiach Mediolanu poszto z dymem. Sptoneto zywcem czworo dzieci.
Do zamachu przyznata sie nieznana przedtem Grupa Czystek Etnicznych, zapo-
wiadajac dalsze podpalenia, jesli Romowie ,nie wroca, skad przyszli”. Atmosfere
niecheci podgrzewaty media oraz dziatania Ligi Péinocnej, ktére wkrétce potem
potepita Komisja Praw Cztowieka i komisarz Tomasz Hammarberg.

Oficjalny $wiat sztuki w 2009 r. nie zdobyt sie na zaden gest solidarno$ci: ani
w reakcji na realny problem spoteczny i dziatania prawicowych ekstremistow,

? Biogram za: http://jawdikh.pl/damien-le-bas.html [dostep: 30.09.2018].
3 Wspomnienie posmiertne Damiana Le Bas zob. Marcin Tas, Damian Le Bas (1963-2017),
,Studia Romologica” 2017, nr 10, s. 301-304.
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(fot. Nihad Nino Pusija)

ani wobec romskich artystow, ktérych wykluczono z udziatu w biennale. Dlatego
w tym czasie Damian Le Bas wraz z zong Delaine i innymi artystami zaangazo-
wali sie w The Perpetual Romani-Gypsy Pavilion (2009)*. Projekt ten byt nie tylko
reakcjg na przekreslenie mozliwos$ci powotania drugiego romskiego pawilonu,
ale tez na nieobecnos¢ romskich artystéw w pawilonach narodowych - stad wi-
rusowo znalaz! sie na terenie innych pawilonéw: greckiego, wegierskiego, wto-
skiego, polskiego, estonskiego, serbskiego, tureckiego i urugwajskiego - tworzac
swojego rodzaju struktury poziome tnace oficjalne podziaty narodowych pawi-
lonow®.

Po kolejnym ,oficjalnym” pawilonie weneckim z 2011 r. (wedtug regut §wiata
wiekszo$ciowego - drugim, a wedtug romskich artystéw - trzecim), ponownie
we wspotpracy z Ivorem Stodolskym z Perpetuum Mobile artys$ci powotali The
4th Roma Pavilion: Safe European Home?° (Berlin 2013). ,Pawilon” miat forme in-
stalacji usytuowanej w okolicach Collegium Hungaricum w Berlinie. Dokumenta-
cja tamtego dziatania wyeksponowana zostata w kwietniu 2018, podczas Come
Out Now! na wielkoformatowych planszach ustawionych pomiedzy budynkami

-~

We wspétpracy z Perpetuum Mobile, ktére zatozyli Marita Muukkonen i Ivor Stodolsky
w 2007 r. PM to inicjatywa, ktorej celem jest ,ponownie wyobrazi¢ sobie pewne podstawowe
paradygmaty historyczne, teoretyczne i praktyczne pol, ktore funkcjonuja w ramach insty-
tucjonalnych i panstwowych”, opis ze strony projektu: https://www.perpetualmobile.org.
The Perpetual Romani-Gypsy Pavilion miat wiele odston, z ktérych dotychczas ostatnia mia-
ta miejsce w Malmo (The Invisible Faces of Europe, Moderna Museet, Malmo 2015). W Pol-
sce podczas projektu Kwestia romska. Projekt z wiekszoscig, Konin, Galeria ,Wieza Ci$nien”,
12-20 X 2012, kuratorka: Joanna Warsza.

Pierwsza i najbardziej znana odstona projektu Le Baséw Safe European Home? miata miejsce
pod parlamentem austriackim, Wieden 2011.
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Collegium Hungaricum a Maxim Gorki Theater, pod flagg Pierwszego Romskiego
Biennale.

Wedtug Pierre’a Bourdieu kazde z pdl charakteryzuje przemoc symboliczna
i kazde, w tym pole sztuki, dazy do pozyskania funkcji w ramach kapitatu sym-
bolicznego. Pole jawi sie jako ,ustrukturowana przestrzen pozycji” zajmowanych
przez poszczeg6lnych agentéw; pozycje te sa od nich niezalezne. Wewnetrzna
struktura pola to uniwersum postusznego wtasnym prawom funkcjonowania
oraz transformaciji, czyli obiektywnych relacji miedzy pozycjami zajmowany-
mi przez jednostki lub grupy, ktére rywalizuja o prawomocnos¢, hegemoniczng
pozycje w polu’. I wtasnie o te zmiane pozycji chodzito organizatorom przedsie-
wziecia - o wyjscie ze zinstytucjonalizowanego pola: zamiast bycia zaprasza-
nym - bycie kreatorem wydarzenia. Pierwsze Romskie Biennale zatem miato
udowodni¢, ze widzialno$¢ romskiej sztuki nie musi by¢ uzalezniona, jak dotad,
od wiekszosciowej ramy instytucjonalnej §wiata sztuki ani od kapry$nej uwagi
narodéw wiekszosciowych.

Damian Le Bas byt nieustannie obecny na Biennale Come Out Now! - caty czas
i wszedzie. Maxim Gorki Theater wypeiniony byt ogromna retrospektywna wy-
stawg Gypsyland: prezentowane byty obiekty, szkicowniki i materiaty archiwalne
z jego studia oraz wybor prac wykonanych we wspétpracy z artysta Gabim Jime-
nezem i Delaine Le Bas. Artysta spogladat na uczestnikéw z pieknego fotogra-
ficznego portretu autorstwa Karola Radziszewskiego. Motywy z jego prac two-
rzyty scenografie spektaklu Roma Armee; dziela artysty ozywaty takze w rekach
performeréw i w animacjach Long Night Of Coming Out. W dtugiej, wzruszajacej
i bardzo osobistej przemowie skierowanej do Damiana podczas tego ostatniego
wydarzenia w Studio I Delaine Le Bas, artystka i prywatnie Zona, powiedzia-
ta miedzy innymi: ,nawet w najczarniejszych godzinach wierzytes$, ze marzenia
moga stac sie rzeczywistoscia. (...) Ty miate$ marzenie, my$Smy nim zyli”.

2. PERFORMATYWNOSC

Idea romskiego biennale moze ewoluowa¢ w czasie oraz dopasowywac sie do
miejsca, w ktérym sie odbywa. Chodzi w nim o wynajdywanie nowych sposobéw
dziatania, réwnie ptynnych jak zycie. Dlatego pierwsze Romskie Biennale poswie-
cone jest sztuce performance®.

7 Poréwnaj: Pierre Bourdieu, Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Za-
wadzki, Krakéw 2001; Pierre Bourdieu, Loic ]. D. Wacquant, Przemoc symboliczna [w:] idem,
Zaproszenie do socjologii refleksyjnej, przet. A. Sawisz, Warszawa 2001.

8 Le Bas, Le Bas, Bytyci, op.cit.
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Long Night of Coming Out - Candis Nergaard
(fot. Nihad Nino Pusija)

W czasie biennale odbywajacego sie w teatrze performatywne formy nie sg pew-
nie niczym zaskakujagcym. Uderzajace byto ich bogactwo: klasyczny juz perfor-
mance i instalacja Delaine Le Bas Romani Embass)®, do$¢ tradycyjne formalnie
przedstawienie Roma Armee czy zywiotowy koncert zespotu Al Jawala. W pro-
gramie pojawity sie takze mniej oczywiste formy performatywne, jak Hilton 437,
czyli interactive talk show prowadzony przez Hamzego Bytyci - go$ciem specjal-
nym byta Delaine Le Bas, ale wystepowali takze m.in. Jilet Ayse czy Tucké Royale
(relacjonujacy projekt Des Zentralrats der Asozialen), w ktérym inwencja publicz-
nosci byta kluczowa; do programu biennale wprowadzono dziatanie spotecz-
ne - parade Roma Pride, ktéra przeszta ulicami Berlina; jednak najbardziej chyba
zaskakujaca forma byta noc performeréw Long Night Of Coming Out. W pewnym
sensie byt to spdjny spektakl, w ktérym tematy wracaty w pewnych interwatach,
a w pewnym sensie byta to mozaika przerdznych form: od aktorskiego ‘popisu’
popularnego w teatrach ogrédkowych miedzywojnia, przez stand-up, do rapu;
od miniatur pantomimiczno-baletowych i ballad, przez burleske, do szkolnej aka-
demii; od szalonego multimedialnego widowiska do niezwykle dramatycznego
i intymnego monodramu Delaine Le Bas. Takie mieszaniny moga by¢ niestrawne,
a ta - przeciwnie - byta niezwykle od$wiezajgca. Publiczno$¢ $miata sie i ptaka-

 Dziatanie toczace sie od 2015 .
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1a, co nieczeste w czasach, gdy wszyscy oswojeni sg z zalewem oddziatujacych na
emocje obrazow i dziatan.

Ethel Brooks performatywne dziatania romskich artystéw sytuuje w kontek-
Scie historii sztuki (surrealizmu, sytuacjonizmu i dadaizmu) i wskazuje na pokre-
wienstwo tych ruchéw z kulturg romska'’. Autorka zauwaza, ze Romowie w sto-
sunkach ze spoteczenstwem wiekszosciowym od zawsze stosowali ré6znorodne
formy parateatralne, by przetrwac: od wrdézbiarstwa, przez sztuke cyrkowg, do
»gler pozoréw” w codziennych kontaktach. Jak méwita w jednym z wywiaddéw:

W zyciu codziennym, aby przezy¢ musimy postugiwac sie r6znymi rodzajami per-
formansu, szczegélnymi rodzajami performatywnosci. To zamienia sie w moc.
Jest to supermoc!™.

Smiatq teze postawit John McKenzie: o ile w XIX w. paradygmatem politycznym
i kulturowym spoteczenstwa zachodniego byta dyscyplina, to dla XX i XXI byt/
jest/bedzie nim performans'?. Marvin Carlson wskazuje na wtgczanie elemen-
tow performansow w demonstracje polityczne juz w latach 60. XX w.!* Ostatnio
sporo méwi sie o kontrpubliczno$ciach (counterpublics) i demokracji performa-
tywnej: Elzbieta Matynia pisze o niej jako o wymiarze zycia politycznego zwigza-
nego z polityka nadziei; ma ona by¢ , projektem stawiajacym wyzwanie kulturze
niesprawiedliwos$ci przez powotywanie do zycia przestrzeni publicznej, w ktorej
ludzie budujg alternatywy dla przemocy i rozpaczy”'*. W istocie narzedzia per-
formatywnej polityki byty juz wykorzystywane w ciggu stuleci, miedzy innymi
przez Romow, ktdrzy nie mieli mozliwo$ci uzycia innych $rodkéw nacisku poli-
tycznego na spoteczenstwo wiekszosciowe. Warto choéby przywotac proces uwi-
dzialnienia Zagtady Roméw w wiekszoSciowym dyskursie politycznym i histo-
riograficznym wraz z towarzyszacymi mu wystapieniami. Demonstracja w obo-
zie Bergen-Belsen z 1979 r., gtodéwka na terenie obozu w Dachau z 1980 r. oraz

1

=)

Ethel Brooks (ur. 1967) profesorka Women and Gender Studies and Sociology Rutgers Uni-
versity w Stanach Zjednoczonych. Jedna z dyrektoréw corocznego studium Feminist Cri-
tical Analysis w Dubrowniku i studiéw poswieconych problematyce romskiej na uniwer-
sytecie letnim w Lyonie. Wspétpracuje z osrodkiem naukowym Tate-TrAIN Transnational.
Cztonkini delegacji Standéw Zjednoczonych na konferencjach OBWE poswieconych prawom
cztowieka; wygtosita przeméwienie na forum Zgromadzenia Ogdlnego ONZ przy okazji
uroczystosci upamietniajacych ofiary Holokaustu (2013), przypominajace zagtade Romoéw.
1 Wywiad z Ethel Brooks, https://blog.romarchive.eu/?page_id=8357 [dostep: 5.03.2018].
2 John McKenzie, Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, thum. Tomasz Kubikowski,
Universitas, Krakow 2011.
13 Marvin Carlson, Performans, ttum. Edyta Kubikowska, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2007.
Elzbieta Matynia, Performative Democracy, London 2009; wydanie polskie: Elzbieta Maty-
nia, Demokracja performatywna, ttum. Maja Lavergne, Wydawnictwo Naukowe Dolno$la-
skiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2008.
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okupacja archiwum Uniwersytetu w Tybindzie z 1981, doprowadzity w 1982 r.
do uzyskania przez Sinti i Romoéw statusu ofiar - 6wczesny kanclerz RFN Helmut
Schmidt uznat zbrodnie ludobéjstwa popetniona na nich ze wzgledéw rasowych.
To z pewnoscig najwieksze dotad zwyciestwo, jakie odniosty romskie organiza-
cje za pomoca narzedzi performatywnej polityki. Stad wtaczenie do programu
biennale pochodu Roma Pride berlinskimi ulicami podkresla zwiazek miedzy
dziataniem politycznym jako takim a sztuka jako narzedziem emancypaciji.

3. ROMOFUTURYZM

Jestesmy Kali i tylko my pozostatysmy z Dom Alchemycal Sisters, naukowej, mi-
stycznej, cybernetycznej sekty czarownic liczacej sobie 12 000 lat. Nasze przyrod-
nie siostry Romki byty pierwszymi ludzmi na ziemi. Stworzyty$my technologie
w Terra zwigzang z naszg nauka i czarownictwem, technologia jest magia i tylko
my jesteSmy w stanie jg tworzyc¢.

Dom Alchemycal Sisters, Mihaela Dragan, Riah Knight, Mefisto von Bedre, Long Ni-
ght Of Coming Out.

Pomocy. Pomocy. Jestem obcg z innej planety. Przybytam tutaj, by zbierac¢ infor-
macje o tej cywilizacji. Postanowitam przyja¢ posta¢ Cyganki, bo Cyganie sa do
nas najbardziej podobni.

Wszystko, co stato sie podczas mojego pobytu tutaj, byto wynikiem wyboru.
Chciatam, zeby sie stato.

Wybratam gtéd. Gtéd to dobra rzecz, bo zmusza ciato do wysitku przetrwania.
Dodaje siti sprawia, Ze jeste$ bardziej mobilna, bardziej kreatywna niz inni. Bieda
wymusza kreatywnos¢.

Farkas Franciska Fani, Long Night Of Coming Out'®.

Zawsze kiedy mysle o ‘romofuturyzmie’ przed oczyma stajg mi obrazy Janosa
Balazsa z lat 70. jako pewna ,genetyczna linia”, z ktérej mozna go wywodzi¢. To
ciekawe, Ze w postzalezno$ciowych krajach Europy Wschodniej mozna wskazaé
watki podobne do p6Zniejszych propozycji afrofuturystow. W twdérczosci wielu
artystow ery zimnowojennej propagandy i systemoéw totalitarnych czy parato-
talitarnych, zainspirowanych jednoczesnie podbojem Kosmosu, pojawiat sie wa-
tek alternatywnej , kosmicznej” fantastycznej rzeczywistosci. Czesto jednak owe
projekcje miaty czysto eskapistyczny charakter.

15 Wszystkie cytaty z Long Night Of Coming Out moga by¢ nieco zmodyfikowane - zostaty spi-
sane z nagrania i przettumaczone na polski. Nagranie jest niestety miejscami nieczytelne
i uzupetniane kontekstowo.


https://www.facebook.com/mihaela.kali
https://www.facebook.com/riah.may
https://www.facebook.com/mefistovonbedre
https://www.facebook.com/fani.farkas

234 Studia Romologica 11/2018

Long Night of Coming Out - Dom Alchemycal Sisters -
with Mihaela Dragan, Riah Knight, Mefisto von Bedre
(fot. Nihad Nino Pusija)

Inaczej byto z ‘afrofuturyzmem’, ktory stat sie niewatpliwg inspiracja dla ‘ro-
mofuturyzmu’. Od premiery filmu Johna Saylesa Brothers from Another Planet -
w licznych filmach i powies$ciach czarnoskérzy bohaterowie podbili nurt science
fiction. Kiedy w 1994 roku Mark Dery opublikowat rozmowe Black to the Futu-
re - termin ‘afrofuturyzm’ zaczat ugruntowywac sie w filmografii, muzyce dub
i cyberpunkowych tekstach'®. Dery poréwnywat niewolnictwo do uprowadzenia
przez Kosmitéw.

Mozna w tej strategii znalez¢ silng motywacje: przetamanie negatywnego ob-
licza afrofilii.

Afrykanizm jako ideologia opiera sie na potaczeniu natywistycznego narcyzmu
iantykolonialnej paranoi. Zostat wykreowany, a nie zastany. To znaczy nie powstat
jako samorodna idea czy wizerunek Afryki - nie odzwierciedlat tego, jak Afryka
chciata, by o niej méwiono - lecz uksztattowat sie w reakcji na to, co Europa moé-
wita o Afryce i Afrykanach. Afrykanizm - czy to jako négritude, idea , afrykanskiej
osobowosci”, czy jako afrocentryzm - istnieje jako przeciwwaga dla dyskursu
kolonialnego. Sartre w nastepujacy sposob ujat te reaktywng genealogie: pio-
nierska elita chwycita stowo ,czarny/Afrykanin”, ciSniete w nig niczym kamien,
iuzyta je jako kamienia wegielnego dla budowy wtasnej tozsamosci i potwierdze-
nia wtasnego ja. Byt to jednak akt oburzeniai m$ciwosci, napedzany utajonym

6 Por. Mark Dery (red.), Black to the Future: Interviews with Samuel R. Delany, Greg Tate, and
Tricia Rose [w:] Flame Wars: The Discourse Of Cyberculture, Duke University Press, Durham
1994.
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wstydem i lekiem. Cztonkowie pierwszej akulturowanej elity, ujrzawszy siebie
kolonialnymi oczami Europy, odkryli nagle, Ze sg nadzy, nie majg historii ani cy-
wilizacji. Uwewnetrzniwszy to europejskie spojrzenie, poczuli gteboki wstyd. Ten
wstyd, w potaczeniu z dreszczem, jakim przejmowato ich przyznanie sie, Ze sie
wstydza, kazat im podda¢ Afryke nadmiernej idealizacji i celebracji, czego efek-
tem byt obronny, nadopiekunczy obraz Afryki, Afryki catkowicie oderwanej od
rzeczywisto$ci i unoszacej sie w estetyczno-poetyckiej pr6zni. Obawa, ze zostang
uznani przez biatego cztowieka za gorszych, dodatkowo podraznita urazone
poczucie godnos$ci owych pionieréw afrykanizmu, prowadzac do wyksztatce-
nia sie tozsamosci paranoidalnej, zafiksowanej na nieustannych poréwnaniach.
Stanowcza manifestacja separatystycznej samo$wiadomo$ci byta zatem rewer-
sem bezsilnego pragnienia zemsty na tych, ktérych pojawienie sie napetnito nas
lekiemi wstydem. Bedac romantyczng autoafirmacjg/celebracja, afrykanizm
stanowit jednocze$nie permanentne oskarzenie; kazda afirmacja byta ipso facto
oskarzeniem. Zaréwno afirmacja, jak i oskarzenie skierowane byty przeciwko zte-
mu biatemu cztowiekowi, ktéry tak wycierat sobie gebe Afryka i Afrykanami. In-
nymi stowy, w afrykanizmie afirmujemy i celebrujemy samych siebie, by oskarza¢;
oskarzamy, aby by¢. Wyobraznia Afryki data sie uwiezi¢ w tym afirmacyjno-
oskarzycielskim patosie niczym w zelaznej klatce, a ograniczenia owej klatki
btednie utozsamiono z ograniczeniami Afryki i Swiata'”.

Afrofuturyzm miat te patowa sytuacje przetamywac. ,Podréze czarnoskérych

artystéow w obrebie Czarnego Atlantyku i Kosmosu majg niezwykle wazne zna-
czenie dla rozumienia podstaw hybrydalnego tworu, jakim jest wspo6tczesna kul-
tura”'®. Jak wyjasnia swoja fascynacje jeden z muzykéw Spoek Mathambo?:

Afrofuturyzm tworzy genealogie kulturowa. (...) W swoich systemach edukacyj-
nych Afrykanczycy nie sg karmieni ani afrykanska historig, ani kultura. A ludzie
niekoniecznie beda chcieli je zgtebia¢. Afrofuturysci proponujg historie alterna-
tywna. Jesli biaty cztowiek méwi, ze wychodzimy z dzungli i ze przed nim byli-
$my niczym, stworzymy dumng genealogie alternatywng, ufundowang na naszej
historii, ale réwniez na tym wszystkim, co uznamy za odpowiednie. I co bedzie
miato wiele wspdlnego z honorem i naszg wtasng strukturg jako ludu?.

17

18

19

20

Denis Ekpo, Poza ostatnie widma murzyriskosci: postafrykanizujgc Senghora, Dakar i Dakart,
ttum. Marcin Wawrzynczak, ,Obieg” 2016, nr 1, https://obieg.u-jazdowski.pl/numery/da-
kar/slaying-negritude---s-last-shadows--post-africanizing-senghor--dakar-and-dak---art
[dostep 16.4.2018].

Przemystaw Strozek, Transkulturowe podréze wokét Czarnego Atlantyku, ,Obieg”, 9.8.2011,
http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/21989 [dostep 16.4.2018].

wt. Nthato Mokgata - muzyk i filmowiec; urodzony w 1985 w Johannesburgu (RPA).

Alain Vicky, Afryka, terazniejszos¢ przysztosci, ttum. Magdalena Madej, ,Le Monde Diploma-
tique”, edycja polska, http://monde-diplomatique.pl/LMD89/index.php?id=1_5 [dostep:


http://monde-diplomatique.pl/LMD89/index.php?id=1_5
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,USredniona” tozsamo$¢ legitymizacyjna Roméw wyksztatcona w latach 70.
miata w istocie rzeczy konsekwencje dla romskiej kultury podobne jak afrofilia.
,Nie trzeba tu wyjasnia¢, ze umuzealniony czy «zagadany» dostep do etnicznych
korzeni (...) nie jest tozsamy z ochrong podporzgdkowanej inno$ci” - pisata Gay-
atri Spivak?!. Do dzi$ jednak wiele organizacji romskich koncentruje sie na poli-
tyce réznicy.

Przechwytywanie przez romskich artystéw afrofuturystycznych strategii
daje sie obserwowac juz od jakiego$ czasu. Swéj najpetniejszy wyraz znalazta
podczas wystawy Vesmir je cerny/0 kosmos hino kalo (Kosmos jest czarny) w Gale-
rii Morawskiej w czeskim Brnie (3.11.2017-28.01.2018), w ktdérej artystom i ku-
ratorom udato sie pokaza¢ afrofuturystyczng ambiwalencje: ironicznie potrak-
towac ,konieczno$¢” budowania réwnolegltej narracji historycznej paralelnej do
historii wiekszo$ciowej, a zarazem dowartos$ciowac genealogie alternatywna,
ktéra moze sie rzadzi¢ wtasnymi prawami (takze fantazjg). Podczas Pierwszego
romskiego biennale romofuturyzm zostat wzbogacony o odrobine kampowego
humoru, ktéry dodat mu nieoczekiwanej lekkosci i gtebi.

4. COME OUT NOW! - QUEEROWANIE ROMSKOSCI

0k, koniec z tymi bzdurami.

- Mamo, tato, chciatbym wam co$ o sobie powiedziec.

- Zanim cokolwiek powiesz, musisz wiedzie¢, ze jesteSmy po twojej stronie.

- Alez to oczywiste, kobieto, zamknij sie. Oczywiscie, Ze jesteSmy po jego stronie.
Niech méwi sam za siebie, jak mezczyzna.

Nie pomogli mi tym wcale.

- Mamo, tato, musze wam to powiedzie¢, wydaje mi sie, ze jestem Cyganem.

- Co??!! Jeste$ Cyganem??!! Co to w ogdle znaczy, Cyganem? Zarty sobie stroisz?
Synu, nie wychowatam cie na Cygana. Zawsze miates wybdr, zeby nim nie by¢.

- Wiem, mamo, kiedy wracatem ze szkoty, pytatas - czy jeste$ Cyganem, synu, a ja
zawsze musiatem odpowiedzie¢, nie, mamo, jestem synem Pana, mamo.

Ale dziadek to najfajniejszy facet, nawet nie w rodzinie - na catej kuli ziemskie;j.
Ajest cyganskim muzykiem.

- Wtasnie! Dlatego nie pozwolitam, Zeby$ uczyt sie muzyki. Bo nie chciatam, ze-
by$ zostat cyganskim muzykiem. Nie chciatam, zeby toba gardzili. Chciatam cie
chronié.

16.4.2018]; [za:] Linsey Chutel, Interview with Spoek Mathambo, Afripop 2013, nr 3, afripop-
mag.com/2012/03/spoek-mathambo-on-afro-futurism-and-finally-taking-south-africa,
artykut usunieto z zasobéw sieciowych. Cytat ten jest przywotywany przez wielu autoréw,
poniewaz trafnie oddaje sedno problemu.

21 Gayatri Chakravorty Spivak, Czy podporzgdkowani inni mogq przemowic?, thum. Ewa Alicja
Majewska, ,Krytyka Polityczna” 2011, nr 24/25, s. 196-239.
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- Wiem, mamo. Bardzo ci za to dziekuje. (...)

- Prosze, przyjmij do wiadomoéci, ze jestem Cyganem. Moge by¢ najbardziej uta-
lentowanym i najmozniejszym w dtugiej linii szlachetnych Horvathéw, mysle, ze
to, co robie moze by¢ bardzo cenne dla mojej ukochanej wegierskiej ojczyzny...
...ale mam tez catkiem brazowego ptaszka. Tak, jestem Cyganem. Jestem cygan-
skim ojcem.

Mamo, mamo?

- Wydaje mi sie, ze twoje matka Zle sie czuje.

- Onanie zyje, tato.

- Naprawde? Czy wciaz zamierzasz przyjechac na Boze Narodzenie do domu?

Nie prositem o zaproszenie.

Krist6f Horvath, Long Night Of Coming Out.

Kuratorzy biennale napisali w opisie przedsiewziecia:

(-..) pytamy kazdego [z was - uzup. MW], gdzie przynalezy, oraz czy mozliwy jest
inny, wtasny [samostanowiony] i twérczy sposob, aby te przynalezno$¢ zdefinio-
wac? Uwidzialniamy przecinanie sie rasizmu, seksizmu i homofobii, a takze wska-
zujemy, Ze granice wrogosci wobec ,innych” mozna tatwo przesuwac - i ze w kté-
rym$ momencie kazdy z nas nalezy do jakiejs mniejszo$ci?.

Nawigzali tu zatem do pojecia ‘intersekcjonalnosci’, czyli inaczej ‘teorii prze-
cie¢’. Pojecie to do dyskursu akademickiego wprowadzita amerykanska badacz-
ka Kimberlé Williams Crenshaw w latach 70. XX w.,, a stuzy¢ miato opisaniu sy-
tuacji os6b, w przypadku ktérych rézne poziomy dyskryminacji naktadajg sie na
siebie, w efekcie za$ nie powstaje suma réznych uprzedzen, lecz ich kombinacja.
Juz podczas konferencji Nothing about Us Without Us? Roma Participation in Know-
ledge Production and Policy Making, ktéra odbyta sie w Budapeszcie w 2014 r. pod-
noszono problem intersekcjonalnosci i rozwazano kwestie potrzebe tworzenia
sojuszy ze Srodowiskami LGBTQIA+ w sprawie zmian spotecznych. Podczas kon-
ferencji raczej dominowat poglad, ze ,taki przedwczesny sojusz ostabitby (roz-
rzedzitby) sprawe romskg”, cho¢ pojawiaty sie tez gtosy, Ze ,potaczenie sit w wal-
ce 0 rownos¢” miatoby gleboki sens?.

W czasie biennale to ostatnie stanowisko: przekonanie, ze dziatanie polityczne
wolne od normatywizacji moze by¢ obecnie najbardziej skuteczne stato sie oczy-
wistoscig, a analogia pomiedzy sytuacja oséb nieheteronormatywnych a sytu-
acja Romoéw - osig organizujgca cate wydarzenie.

2 Strona internetowa projektu: http://www.roma-biennale.eu [dostep: 30.09.2018].
% Wspomina o tym Laura Corradi w ksiazce Gypsy Feminizm. Zob. Laura Corradi, Gypsy Femi-
nism: Intersectional Politics, Alliances, Gender and Queer Activism, Routledge, New York 2018.


https://www.facebook.com/kristof.horvath.58118
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Podobienstwa miedzy byciem Romem a byciem queer nie przekonaja moze kaz-
dego, ale nie jest to teraz zadaniem. W obecnej chwili wazng kwestig jest wzrost
$wiadomosSci w tematach LGBT oraz konieczno$¢ radzenia sobie z réznicami
w sposdb inkluzywny. Romowie queer s3 czescig swoich spotecznosci i ich wktad
jest w tym momencie kluczowy

- pisze Laura Corradi®*.

Bardzo interesujaca byta tez, proponowana przez twdrcéw, analogia ptyn-
nej tozsamosci seksualnej czy tez braku konieczno$ci stosowania rodzajowych
dookreslen (gender fluid) i ptynnej tozsamos$ci romskiej, ktéra ksztattowata sie
w ré6znych miejscach w rézny sposéb pod wptywem kombinacji wptywéw polity-
ki spoteczenstw wiekszosciowych i czynnikdw wewnatrzgrupowych. Delaine Le
Bas indagowana przez publiczno$¢ Hilton 437 o jej kanarkowa sukienke odpowie-
dziata, ze kanarkowy kolor w czasach wiktorianskich byt kolorem niemowlecych
szatek. Zaden kolor (jakim zwykle jest obecnie rézowy i niebieski) nie okreslat
ptci, poniewaz wszystko mogto sie jeszcze wydarzy¢... Nie bez przyczyny postac
grana przez Lindy Larssona w Roma Armee szukajac sobie w dziecinstwie jako
patrona jakiego$ superbohatera, odrzuciwszy Magneto i Robina (ktérym kolejne
adaptacje komikséw w kulturze popularnej odebraty romskie korzenie), w kon-
cu wybiera Mystique, ktora jest biseksualna i zmiennoksztattna - ma niebieskie
tuski okrywajace niebieskie ciato, czerwone wtosy zaczesane do tytu i ,kocie”
oczy, i cho¢ nie ma romskiego pochodzenia, to moze przeksztatcac sie w dowolna
osobe. Jak pisze Laura Corradi:

W zyciu spotecznym Romdw i 0s6b queer odgrywane sg podobne strategie ‘ucho-
dzenia’ (passing): Zaréwno geje jak i Cyganie sg w kontekscie historycznym odpo-
wiednio umiejscowieni, by stosowac strategie ‘uchodzenia’ w ramach samoobro-
ny lub swobody przejscia, wskazujaca, kiedy i gdzie uchodzi¢ za osobe heterosek-
sualna lub nie-Cygana.

Bohater Lindy Larssona ma trzy cechy, ktére go definiuja w sposéb podstawo-
wy: jest Romem, jest gejem i jest wegetarianinem, ale swobodnie moze wszedzie
mowic jedynie o swoim wegetarianizmie.

Jak dalej konstatuje Corradi za Danielem Bakerem, na dtuzszg mete strategia
uchodzenia ,prowadzitaby do swego rodzaju zwichniecia tozsamoSci, sprowadza-
jacej sie jedynie do kamuflazu”?®. Stad sanacyjna moc wejécia w widzialnos¢é. R6z-
nie rozumiany i interpretowany coming out stat sie podstawowa metafora scala-
jaca wystapienia artystéw w czasie biennale. Takze jako outing: w $wietnej scenie
ze spektaklu Roma Armee postac grana przez Lindy Larssona opowiada o wypar-

24 Ibidem, s. 55.
%5 Ibidem, s. 48-49.
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tej romskiej tozsamosci Grety Garbo; w innej scenie kolejno wymieniane s3 na-
zwiska romskich gwiazd, ktore nigdy nie przyznaty sie do swojego pochodzenia.

Podczas Long Night Of Coming Out, Candis Nergaard, w czasie swojego wysta-
pienia, bardzo interesujaco odniosta sie do postaci Johanna ,Rukeli” Trollmanna.
Miedzywojenny mistrz bokserski, w miare wzrastania antyromskich nastrojow
juz po dojsciu Hitlera do wtadzy, byt stale deprecjonowany w prasie - zarzucano
mu ,niearyjski” styl walki. By go upokorzy¢ nazywano go miedzy innymi ,cy-
ganska baletnicg” - przypisujac mu zestaw cech kobiecych i zwierzecych. I oto,
po latach, romska dziewczyna w baletowym stroju marzy wtasnie o tym, by by¢
bohaterskim bokserem, ktéry miat odwage demonstrowac swoje przekonania
w strasznych czasach. Nergaard wskazuje na zjawisko performatywnosci ptci,
osadzajac je w szerokim kontekscie, np. zestawu zasad kodeksu obyczajowego
majgcego obowigzywacé Romki. Jak pisze Joanna Bednarek:

teoria queer moze przyczynic sie do stworzenia takiego porzadku politycznego,
w ktérym zadne cechy nie beda przeszkoda dla uczestnictwa, a ksztatt sfery pu-
blicznej okreslany bedzie przez interakcje znajdujacych sie w niej ciat; porzadek
umozliwiajacy polityke, w obrebie ktorej ,ciata wchodzg ze sobg w relacje, kto-
rych nie da sie okresli¢ z gory”2°.

5. ‘ROWNOSC’ ZAMIAST ‘ROZNICY’

W spektaklu Roma Armee jest scena, w ktdrej tytutowa romska armia (ubrana
w kostiumy inspirowane Revolutionary Suit Jae Jarrell?” z 1968) jest gotowa do
rewolucji, po ktérej Europa miataby sptyna¢ krwia, a sprawa romska wreszcie
stataby sie widzialna i znaczaca. Jednak juz wkrotce jej cztonkowie ging z rak
aliantéw w walce o wtasciwa reprezentacje: Travellersi ze Szwecji i Wielkiej Bry-
tanii okazujg sie ,zbyt biali”, a rewolucjonistka z Rumunii wprawia reszte w zty
nastroj, przypominajac historie niewolnictwa - a do tego nie méwi po romsku.
»Rozszczelnienie” projektu tozsamo$ciowego sprawia, ze mozna swobodnie mé-
wic o tym, co dotad byto wypierane. Na przyktad o tym, Ze polityczng sprawczos¢
ogranicza nie tylko wiekszo$ciowa rama, ale takze wewnetrzne konflikty. Lub
o tym, jak trudno zmie$ci¢ sie w wyidealizowanym wspélnym mianowniku, kto-
ry by¢ moze w ogole nie istnieje.

26 Joanna Bednarek, Queer jako krytyka spoteczna, Biblioteka Online Think Tanku Feministy-
cznego, brak m. w. 2014, s. 24, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0132_bednarek_queer_
krytyka_spoleczna.pdf; cytat w cytacie za: Todd Ramlow, Queering, Cripping [w:] N. Giffney,
M. O’Rourke (red.), The Ashgate Research Companion to Queer Theory, Farnham-Burlington:
Ashgate 2009.

%7 Czotowa przedstawicielka Black Aesthetics Movement z lat 60., cztonkini AfriCOBRA; uro-
dzona w 1935 w Glenville, Cleveland (USA).
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Wystawa Gypsyland - portrety Damiana Le Bas
autorstwa Karola Radziszewskiego
(fot. Monika Weychert)

W tej scenie ginie réwniez sojuszniczka - rezyserka spektaklu Yael Ronen jako
‘gadzio’ usitujgca przechwyci¢ idee spektaklu (ktorego inicjatorkami byty sio-
stry Sandra Selimovi¢ i Simonida Selimovi¢).

W rezultacie nie pozostaje przy zyciu nikt, kto mégtby walczy¢é w romskiej ar-
mii.

Konsekwencja konca kolonializmu stato sie uwidzialnienie, rodzaj p6twidzial-
nosci wielu defaworyzowanych grup. Jednak caty ten proces oparty byt na dwu
filarach: ‘kulturze tozsamosciowej’ i polityce afirmujacej ‘réznice’. Jak pisze Terry
Egelton:

Z punktu widzenia Kultury, bojownikéw o prawa gejéw i komérke neofaszystow
taczy cecha réwnie szokujaca, jak dzielaca ich réznica polityczna. Obie grupy de-
finiuja swa tozsamos$¢ kolektywna jako krytyke réznicujacq wtasciwg im forme
zycia, nie za$ rodzaj wartosci uznawanych we wszystkich innych formach zycia?.

W ten sposéb ‘kultura’ - pisana matg litera - to partykularna kultura konkret-
nej tozsamosci: narodowej, seksualnej, etnicznej, regionalnej i jak by to powie-
dziat Edward Said, w tym rozumieniu jest polem bitwy, na ktérym Scieraja sie ze
sobg rozmaite interesy. Po latach praktykowania krytyki postkolonialnej wida¢,

2 Terry Eagleton, Po co nam kultura?, ttum. Antoni Gérny, Warszawskie Wydawnictwo Lite-
rackie MUZA SA, Warszawa 2012, s. 94-95.
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ze takie esencjalistyczne ujmowanie réznych grup doprowadzito do sytuacji pa-
towej. Dzi$ zyjemy w czasach ,perwersyjnej dekolonizacji”?’; kiedy to

tozsamosSci postkolonialne odtwarzaja przemoc kolonialng, polityka tozsamo-
$ciowa odmawia przedmiotom postkolonialnym politycznego wymiaru, ,milcza-
ca” wiekszo$¢ powstaje przeciw kosmopolitycznym elitom, a alternatywne ko-
lonialne projekty szerzg nie-Zachodnie wersje postepu, nie mniej brutalnego niz
oryginalnego, europejskiego prototypu®.

Kryzys polityki réznicy i kultury tozsamosciowej trwa.

Oczywiscie mozna wskazywacé na rézne mozliwosci wyjscia z tego impasu, np.
Seyla Benhabib wskazuje na ‘punkt widzenia konkretnego innego’, czyli rady-
kalnego samookreslenia jednostki. Jednak najbardziej produktywna wydaje sie
koncepcja Jacquesa Ranciére’a, ktéra koncentruje sie wokét pojecia emancypacji.
Wedtug Ranciére’a nasz obraz $§wiata zawsze jest niepeiny. Obraz ten ulega sta-
tym podziatom, w wyniku ktérych jakies jego czeSci stajq sie niewidzialne, nie-
wypowiadalne, niewyczuwalne, a jednostki i grupy spoteczne zostajg pozbawio-
ne mozliwosci uzupetniania obrazu $wiata: mozliwos$¢ udziatu we wspélnocie
jest ograniczana przez procesy ustalania tego, co mozliwe do zobaczenia oraz za-
krywania tego, co zobaczone by¢ nie moze. Owo ‘dzielenie postrzegalnego’ (par-
tage du sensible®') opiera sie na dwu przeciwstawnych sitach: ‘policji’ i ‘réwnoSci’.
‘Policja’ rozumiana jest tutaj jako og6t sit spotecznych podtrzymujacych hierar-
chiczne podziaty. Aby tworzy¢ nowy obraz $§wiata, w ktérym znajdzie sie miejsce
dla jego widzialnosci i styszalnosci, konstytuujacy sie nowy ‘podmiot polityczny’
musi uznac swoja krzywde, poniZenie, a zatem nizszos¢, a jednocze$nie paradok-
salnie swoja rownos$¢ z opresorem. Prawdziwa réwnos$¢ bowiem opiera sie na
»grze praktyk zaktadajagcych réwnos¢ kazdego z kazdym i troske o jej weryfi-
kacje”®%. I tutaj wtasnie przebiega gtéwna linia oddzielajgca mys$l Ranciere’a od
mysSlicieli wyrastajacych z tradycji marksowskich i gramscianskich. Wszystkie
te teorie zasadzaja sie bowiem na uznaniu hegemonii i modelu konfliktu wynika-
jacym z relacji sity (walka klas, wytwarzanie antyhegemonicznych narracji, ago-
nizm itp.). Wedtug Ranciere’a jest to ‘konsens’. ‘Konsens’ podtrzymuje bowiem
logike podziatu i hierarchii. ‘Podmiot polityczny’ moze by¢ tu widziany tylko jesli
zmies$ci sie w dotychczas ustalonych na warunkach ‘policji’ regutach widzialno-

29 Termin zaproponowany przez Davida Riffa.

30 Utracone pole. O kryzysie polityki tozsamosci. Debata podsumowujqca seminarium badaw-
cze, http://u-jazdowski.pl/program/program-spoleczny/perwersyjna-dekolonizacja/
utracone-pole-o-nbsp-kryzysie-polityki-tozsamosci [dostep: 23.9.2018].

31 Stowo to blizsze jest polskiemu ‘zmystowemu’, stad nie tylko dzielenie widzialnego, ale tez
styszalnego, namacalnego itp.

32 Jaques Ranciére, Na brzegach politycznego, thum. Iwona Bojadzijewa, Jan Sowa, Korporacja
Halart, Krakéw 2008, s. 28.


http://u-jazdowski.pl/program/program-spoleczny/perwersyjna-dekolonizacja/utracone-pole-o-nbsp-kryzysie-polityki-tozsamosci
http://u-jazdowski.pl/program/program-spoleczny/perwersyjna-dekolonizacja/utracone-pole-o-nbsp-kryzysie-polityki-tozsamosci
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$ci; jest widziany jako Inny, bez zatozenia o réwnosci. Z tej pozycji Ranciere przy-
puscit atak na Pierre’a Bourdieu: wedtug Ranciére’a Bourdieu ignoruje ‘polityke’
i w jej miejsce stawia ‘policje’ oraz legitymizuje elitarystyczng hierarchiczng wi-
zje kultury (np. w teorii ‘dystynkcji’ czy ‘przemocy symbolicznej’). Tymczasem
koncepcja Ranciére’a wydaje sie by¢ bardziej zniuansowana, poniewaz zaktada
on, Ze moment emancypacji - moment polityczny - tworzy sie jedynie pomiedzy
jednym a drugim porzadkiem, miedzy jednym a drugim obrazem $wiata. Dlatego
moze by¢ tylko ‘momentem’ przejécia. Ow ‘moment polityczny’ jest zerwaniem
‘konsensu’ i pokazaniem, ze inny obraz $wiata jest potencjalnie mozliwy. Zasadg
proceséw spotecznych jest ‘nieuzgodnienie’ (mésentente), a akty polityczne budu-
jarelacje miedzy oddzielonymi porzadkami. ‘Polityka’, jak pisze Ranciére, nie jest
sprawowaniem wtadzy ani walka o wtadze.

Jest raczej konfiguracja specyficznej przestrzeni, podziatem szczegélnej sfery
doswiadczenia, przedmiotéw traktowanych jako wspélne i istotnych dla podej-
mowania wspélnej decyzji, podmiotéw uznanych i zdolnych do okreslenia tychze
przedmiotéw i argumentacji w swojej sprawie. (...) Cata jednak kwestia polega
na tym by dowiedzie(¢ sie, kto posiada mowe a kto jedynie gtos. Zawsze odmo-
wa traktowania niektdérych kategorii ludzi jako istot politycznych zaczynata sie
od odmowy traktowania gloséw wydobywajacych sie z ich ust jako dyskursu.
(...) Polityka polega na rekonfiguracji podziatu zmystowo$ci definiujacego co jest
wspolne dla danej wspdlnoty, na wprowadzaniu tam nowych podmiotéw i przed-
miotéw, uwidacznianiu tego co nie byto widoczne, oraz na ujmowaniu jako istoty
moéwigce tych, ktérzy byli postrzegani jako hatasliwe zwierzeta®.

Jednak wtaczenie na zasadach ‘konsensu’ (wtgczenie przy jednoczesnym wska-
zaniu na ‘réznice’) prowadzi do stanu, ktéry okresla¢ bede stanem ‘pét-widzial-
nosci’ czy tez ‘pét-niewidzialnosci’ (absolutyzowanie réznicy Innego, absoluty-
zowanie Tego Samego). Konsensualna ‘policja’ podtrzymuje stan niepewnosci
a ‘spér’ zostaje zablokowany; podobnie jak aktualizowanie procesu weryfikacji
‘rownosci’ i procesu konstytuowania ‘podmiotowosci-tozsamosci’. Warto w tym
kontekscie przywotac pojecie ‘podwdjnego wigzania’ [double bind] Sandera Gil-
mana3*. Spoteczenstwo wiekszosciowe wywiera nacisk na zmiane wzoréw za-
chowan mniejszosci - obiecuje za to nagrode: akceptacje i przywileje socjalne.
Z drugiej strony nie pozwala o inno$ci zapomnie¢, gotowe wypomniec jg w sprzy-
jajacych okoliczno$ciach. Frantz Fanon za$ nazywa ten proces ‘dyskursem zdzie-
rania masek’ - kiedy jestes$ ,zbyt podobny” znajdzie sie sposob, by zedrze¢ twoja

¥ Jacques Ranciere, Estetyka jako polityka, thum. J. Kutyta i P. Mo$cicki, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2007, s. 24-25.

34 Por. Sander Gilman, Jewish Self-Hatred: Anti-Semitism and the Hidden Language of the Jews,
Johns Hopkins UP, Baltimore 1986.
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Romaday-Parade - motywy z twdrczo$ci Damiana Le Bas
w dekoracjach i na balonach (fot. Monika Weychert)

maske i ujawnic¢ ,,prawdziwg nature”*. Tak wtasnie przebiega redukcja ‘polityki’
do ‘policji’ i zaakceptowanie konsensualnego porzadku.

Jednak na skutek ‘procesu dyssensualnego’ (praktykowanego jako rézne for-
my oporu, ‘sporu’): procesu kwestionowania i podwazania podziatu, ktéry do
tej zmiany doprowadza dochodzi do ‘upodmiotowienia’. Nowe podmioty wyod-
rebniajg sie w poszukiwaniu wtasnej definicji i znajduja sie pomiedzy réznymi
nazwami. Kiedy nowe podmioty juz znajduja sie w polu postrzegania tworzy sie
nowy obraz Swiata. Jak pisze Ranciere:

Istotg polityki jest dyssens. Nie jest on jednak konfrontacja intereséw lub opinii.
Jest on manifestacjg w ramach zmystowosci jej wtasnego rozchylenia. Polityczna
manifestacja sprawia, Ze dostrzegamy to, czego wczesniej nie byto powodu wi-
dzie¢, umieszcza jeden Swiat w drugim?e.

Ranciere uwaza, ze te Krétkie spiecia-momenty polityczne mozna ztozy¢
w rece nie tylko ‘ludu’ czy ‘klasy’, ale kazdego. Ranciere zawierza je permanent-
nej insurekcji jednostek, momentom drobnych przesunie¢, ktérych suma zmienia
obraz $wiata. Jednostkowy gest, taki jak na przyktad Dorothy Parks zasiadajace;j
na miejscu , dla biatych”, moze zmieni¢ obraz $wiata, poniewaz burzy ‘policyjny’
porzadek. To dowartosciowuje wszelkie ruchy oddolne i jednostkowe dziatania.
Romowie, w niektorych panstwach niezbyt liczni, niewystarczajgco skonsolido-
wani oraz pozbawieni realnej reprezentacji politycznej — nie majg tez nadmiernej

% Frantz Fanon, Czarna skdra, biate maski [w:] Studia postkolonialne nad kulturq i cywilizacjq
polskg, K. Stepnik, D. Trze$niowski (red.), thum. Lena Magnone, Lublin 2010, s. 359-379.
3¢ Ranciere, Na brzegach politycznego, op. cit., s. 29-31.
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potencjalnej ,sity rewolucyjnej”. Wedtug koncepcji Ranciere’a nie sg jednak przez
to skazani na wieczng niewidzialnos¢. I tak wystgpienie Johanna Trollmanna na
bokserskich mistrzostwach jest wtasnie takim indywidualnym gestem oporu:
Rom-Sinto w panstwie Adolfa Hitlera dokonuje transgresji, tamie reguty ‘policji’.
Wychodzi na ring ze ztotymi wiosami i pobielong skdra, parodiuje ,nordycki styl
walki”. W jego ,spektaklu” uderza ta charakterystyczna dychotomia: zauwaze-
nie i wskazanie ,nizszo$ci” (komicznej formalnie konieczno$ci przebrania sie za
»nordyka”/,aryjczyka”) i wspétwystepujacego poczucia ,réwnosci” (jako czto-
wieka, jako sportowca, jako obywatela Niemiec), ktére sprawia, ze na owa na-
rzucong przez spoteczenstwo wiekszosciowe ,nizszo$¢” mozna wskazaé. Wystg-
pienie boksera oczywiscie nie mogto zatrzymac fali przemocy przed druga woj-
ng Swiatowa. Ale dzisiaj pozwala inaczej patrze¢ na Romoéw z tamtych czaséw.
Uzupetnia obraz swiata o brakujgce elementy. Tym s3a takze dziatania artystow
i artefakty. Poszczegdlne praktyki artystyczne maja site ‘sporu’, transformacyjng
moc - wychodzga poza porzadek ‘policji’. Dzieki temu na narzedzia artystyczne
mozemy patrzec¢ jako na narzedzia polityczne.

Zerwanie z kultura tozsamos$ciowa: romantyczng autoafirmacjg, celebracja wy-
idealizowanego obrazu wtasnej spotecznosci pozwala w ramach ‘réwnosci’ doda-
wac do obrazu $wiata réwniez wypierane problemy wtasnej spotecznosci i otwie-
ra¢ ‘spor’ takze w jej ramach. Jednym z takich problemdw, ktéry przewijat sie
w réznych wystapieniach przez caty festiwal (na przyktad w przeméwieniu rom-
skiej feministki Mihaeli Dragan podczas parady z okazji Miedzynarodowego Dnia
Romow 8 kwietnia) byty wczesne matzenstwa. Juz kilka lat temu Jan Sowa pisat:

Nalezy zwrdci¢ uwage na clash polityki réznicy i feminizmu. Co mamy zrobi¢ z tym,
ze w wielu grupach romskich wiek wspétzycia jest nizszy niz 15 lat? Z jednej stro-
ny, w imie tolerowania r6znic kulturowych, nie mozemy przeciwko temu stawac.
Z drugiej za$ strony - z punktu widzenia prawa polskiego - réwna sie gwattowi.
Czy nie jest tak, ze kiedy opowiadamy sie za taka radykalna polityka réznicy, to
odbieramy pewnym jednostkom mozliwos¢ obrony, jakg daje uniwersalne pra-
wo odnoszace sie po prostu do obywatela i obywatelki? Na przyktad 13-letnim
dziewczynom, ktére nie chcg wspétzy¢, nie chca mie¢ mezéw i tak dalej. Odbiera-
my im mozliwo$¢ obrony, bo taka jest logika komunitarystyczna - inne prawo dla
Polakéw, a inne prawo dla Roméw. (...) Gtos podmiotowy, ale czyj? Wiadomo, Ze
w grupie romskiej mezczyzni majg wiecej do powiedzenia niz kobiety. Podobnie
elity maja inne prawa niz przecietni cztonkowie. Czy rzeczywiscie opinie tych Ro-
mow, ktérzy wystepuja w imieniu catej grupy, sa rzeczywiscie opiniami wszyst-
kich jej cztonkéw? Czy nie ma tam jakichs subalternek, ktére nie moga przemoéwic,
poniewaz sg podwdjnie wykluczone: w szerszym spoteczenstwie przez to, ze sg
Romkami, a w swojej wtasnej grupie przez to, ze sg kobietami, do tego biednymi?
Poniewaz osobiscie jestem zwolennikiem réwnos$ci oraz emancypacji w spote-
czenstwach, uwazam za stuszne rozciggniecie tych samych postulatéw réwniez
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na inne grupy. Relatywizm kulturowy jest swojego rodzaju paternalizmem: inne
prawa dla nas, o§wieconych, a inne dla dzikich®".

Pierwsze romskie biennale byto demonstracjg ‘rownosci’ i Swietnie pokazywato,
Ze poczucie warto$ci w ramach przynalezno$ci etnicznej nie musi by¢ oparte na
fatszywym fundamencie , romofilii”.

6. ZAKONCZENIE

[ tak na artystyczng scene naprawde wkroczyta sztuka post-romska, ktora anty-
cypowat na tamach ,Studiéw Romologica” Wojciech Szymanski:

Sztuka tworzona w takim paradygmacie zachowywataby swdj romski rodowdd,
jednocze$nie go znoszac. Wymykajac sie prawu wytgczonego $rodka: bytaby
sztuka romska, jednoczes$nie nig nie bedac. Korzystataby z transnarodowych cech
romskosci, rezygnujac jednak z niebezpieczenstw, ptynacych ze zbyt waskiego
rozumienia etnicznosci. Stataby tym samym na pozycjach stabej i rozmytej tozsa-
mosci, unikajacej dookreslen i dopowiedzen?®.

Romscy artysci pokazali, Zze wbrew zatozeniom Pierre’a Bourdieu kultura i $wia-
topoglady estetyczne to nie tylko narzedzie dominacji klas wyzszych nad kla-
sami ludowymi. Ze w ramach samoorganizacji, zaktadajgcej ‘réwno$¢, mozna
sie wymkna¢ hierarchiom pola sztuki. Wskazali na mozliwo$ci performatywne;j
polityki i sztuki jako narzedzia emancypacji. Widzowie Biennale byli Swiadkami
niesamowitej rewolucji - ciato polityczne Roméw (body politic) napotkato i za-
akceptowato wtasng cielesno$¢ a sztuka romska, ostabiona i zagubiona w mean-
drach polityki réznicy przekroczyta ten paradygmat, odzyskujac utracona poli-
tyczng moc. Powotana zostata instytucja romskiego biennale. To niewatpliwie
przetomowe wydarzenie, ktore zapisze sie na kartach romskiej historii sztuki.

COME OUT NOW! First Roma Biennale

Performance - Discussion - Theatre - Concert - Exhibition - Parade
7-10.04.2018, Maxim Gorki Theater, Berlin

Projekt RomaTrial e.V.,, Maxim Gorki Theater, Studio {1, Allianz Kulturstiftung fiir
das Biindnis fiir Solidaritat mit den Sinti und Roma Europas

Strona internetowa projektu: http://www.roma-biennale.eu

37 Horyzont uniwersalizmu. Z Janem Sowq rozmawiajq Katarzyna Roj i Joanna Synowiec [w:] Taj-
sa, katalog wystawy BWA, Tarnow 2014, s. 31.

38 Wojciech Szymanski Od cyganerii do sztuki post-romskiej i z powrotem, ,Studia Romologica”
2016,nr9,s. 31-45.
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Monika Weychert-Waluszko
WHEN JOHANN TROLLMANN WAS A LITTLE GIRL, OR FIRST ROMA BIENNALE

In her article, the author analyses creative strategies employed at Come Out Now! -
First Roma Biennale, initiated and curated by Damian Le Bas, Delaine Le Bas and
Hamze Bytyci. She points out that the event represents a challenge to rigid hierar-
chies within the artworld. In the first section, she introduces Damian Le Bas and his
role in the creation of the biennale, and discusses the issues that characterise the
event: performativity, roma-futurism, and queering romanishness. In the second
section, she explores the change in paradigm which occurred in Roma art: from ro-
maphilia - based on “identity culture” and policies affirming “difference” to post-ro-
manishness which corresponds with Ranciére’s idea of “equality.” In the light of this
analysis viewers at the biennale witnessed an unbelievable revolution - the Romani
body politic encountered and accepted its own corporeality, while roma art, weak
and astray in the meanders of the policy of difference, transgressed the paradigm,
regaining its lost political power.

Monika Weychert-Waluszko
KANA O JOHANN TROLLMANN SAS TIKNI CHA]J, JA
I ANGLUNI RROMANI BIENNALE

Dre kadava artiklo, i avtora analizuil e kreativo strategie labardine dre Iklon tumen
avri Akana! - Angluni Rromani Biennale, pe savabe lile iniciacia thaj kuracia o Damian
Le Bas, i Delaine Le Bas thaj o Hamze Bytyci. Joj mothovel so kadava kulturalo on-
dipen sikavel jekh provokacia mamuj-o zorale hierarxie dr-e dombipnasqgéro sundal.
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Dr-i jékhto sékcia, sikavel kon si o Damian Le Bas thaj lesqéri rola vas-e Biennalagéro
keripen, thaj mothovel pal-e butd so karakterisaren o ondipen: performantiviteta,
rromano-futurismo, thaj ¢udvalo rromanipen. Dr-i dujto sekcia, dikhldrel o paruvip-
endr-i paradigmi, sar ondilds dr-o rromano dombipen: katar-i rromafilia, temelisardi
p-e ,identitetagéri kultura” thaj politike save prinzaren i ,diferenca” 3i k-o post-rro-
manipen, savo si phandlo e Rancierosqére ideaga pal-o ,barabaripen”. But interesan-
to si so o Hamze kerel kariéra p-i téma so na$ti te sikavel pes avri sar Rrom. Tel-o
sumnal dud lengére analizagéro, o vizitora e Biennalafe dikhle jekh bi-pakanddver
revollcia - o rromano politikalo trupo arakhlds thaj priardds pesqéri korporalite-
ta, dr-o ciro kana rromano dombipen, bizoralo thaj xasardo dr-o meandre e difer-
encaqére politikaqére, nakhlas prdal-i paradigma thaj lel palpale pesqéro xasardo
politikano zoralipen.

Lava-klida: rromano akanutno dombipen, ,barabaripen”, Iklon tumen avri Akana! -
Angluni Rromani Biennale



