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Pramatka Natura w poezji romskiej

brazy istot uciele$niajacych ziemie lub nature sg ponadczasowe. Ziemia jako

symbol Zycia, ptodnosci, macierzynstwa, wegetacji i urodzaju jest obecna
niemal w kazdej kulturze i na ogét uosabia ja postac¢ kobieca. Jak pisze Mircea
Eliade:

Kobieta jest w mistyczny sposob zwigzana z ziemig, a rodzenie stanowi na stopniu
ludzkim odmiane ptodnosci tellurycznej. Wszelkie przezycia religijne w zwigzku
z ptodno$cia i narodzinami majg kosmiczna strukture. Sakralnos¢ kobiety pocho-
dzi od Swieto$ci ziemi'.

W wiekszo$ci wierzen mozna odnaleZ¢ Zenskie bdstwa reprezentujace tellurycz-
na rodzicielke i zywicielke. Wielkg Macierzg bogéw byta Kybele - czczona w Azji
Mniejszej frygijska bogini wiosny i rozrodczych sit natury. Utozsamiano ja z grec-
ka Reg - matka Zeusa i cérka Gai - poteznej dawczyni zycia, ktéra wytonita sie
z Chaosu i wydata na $wiat Uranosa (niebo) i Pontosa (morze)?. W mitologii ger-
manskiej Matka Ziemia wystepuje jako Frigg lub Freya, w indyjskich hymnach Ri-
gwedy nosi imie Prithiwi, a Stowianie czcili ja pod imieniem Mokosz. Archetypem
Matki-Natury w europejskiej kulturze nowozytnej stata sie Demeter - bogini
zboza i ptodnosci, pani urodzaju, matka rodzaca i cierpigca po stracie ukochanej
corki Persefony?®. Marzenna Jakubczak zauwaza, ze:

Do motywéw zwigzanych z pierwszym aspektem Matki Ziemi - zrédta zycia - za-
liczy¢ mozna rozmaite wizualizacje terra mater, tellusmater, zyciodajnej macicy
(matrix) oraz skaty matki (petragenitrix), ktéra, niczym niepokalana dziewica,

1 Mircea Eliade, Sacrum a profanum, przet. B. Baran, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2008,
s.153-154.

2 Zob. Zygmunt Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Wydawnictwo Swiat Ksigzki, Warszawa
1997, s. 38-40.

3 Zob. Zarys dziejow religii, red. Jerzy Keller, Panstwowe Wydawnictwo ,Iskry”, Warszawa
1988, s. 349.
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nietknieta nasieniem, zdolna jest sama z siebie do wydania ptodu. Ten swoisty
aspekt ziemi oddawany jest za posrednictwem symboli niewyczerpywalnej wi-
talnej energii i ptodno$ci. Zwizualizowanga postacia ziemi pojmowanej jako resi-
duum zyciodajnej mocy jest zyzna gleba i zaorana bruzda*.

Powigzana z mocami tellurycznymi Natura jest obecna w literaturze romskiej
pod postacia opiekunczej bogini, matki lub bogini-matki (Mamiori, Kali Mura,
Ziemia), ale tez wystepuje jako hierofania (skata, rzeka), zywa istota-organizm
(drzewo) lub miejsce przejawiania sie sacrum (las). Przestrzen natury odgrywata
bardzo istotng role w Zyciu Roméw. Stanowita azyl i enklawe wolnosci, w ktorej
zyli i funkcjonowali na co dzien i od ktdrej pod wieloma wzgledami byli zalezni.

Obraz terra mater pojawia sie w jednym z najstynniejszych utworéw Papu-
szy Ziemio moja, jestem corkq twojq (Pchuw miri, me som ¢chaj tyri)®. 1 cho¢ tekst
przez lata budzit kontrowersje z uwagi na rzekomo propagandowy charakter
(polityczny kontekst akcji osiedlenczej Roméw w czasach PRL) i inspiracje po-
ematem Wincentego Pola Piesr o ziemi naszej®, jest on waznym subiektywnym,
emocjonalnym opisem ziemi pojmowanej jako matka i ojczyzna (polska ziemia).
Mimo utartych, cho¢ zasadniczo stusznych przekonan o nieprzywiazywaniu sie
wedrujacych Roméw do konkretnego kraju, warto pamietaé, ze Papusza nie mia-
tainie znata innego domu niz Polska i czesto podkreslata w wywiadach i listach,
ze jest Polka”. Niemniej jednak wydaje sie, ze mozna przeczytaé¢ Pchuw miri, me
som ¢chaj tyri takze jako swoisty pean na cze$¢ Terra Mater.

Wiersz rozpoczyna inwokacja: ,Ziemio moja i le$na,/jestem cérka twojg. Po-
etka podkresla wiez, jedno$¢ z naturg i szczegdélne przywigzanie do przestrzeni
lasu. Powtarzajacym sie, litanijnym zwrotom towarzysza ztozone kunsztownie
epitety:

Ziemio czarnych lasow, dobrych serc i moja.
[--]

Ziemio, co blaskiem bijesz w niebo,

Jakbys$ ze ztota byta,

[.-]

matko wszystkich i moja,

matko piekna, bogata!®

* Estetyka czterech zywiotow. Ziemia, woda, ogien, powietrze, red. Krystyna Wilkoszewska,
Wydawnictwo Universitas, Krakow 2002, s. 33.

5 Bronistawa Wajs (Papusza), Ziemio moja, jestem cérkq Twojg (Pchuw miri, me som ¢échaj tyri),
[w:] Lesie, ojcze mdj, przet. Jerzy Ficowski, Wydawnictwo Nisza, Warszawa 2015, s. 61.

¢ Szerzej te kwestie omawia Magdalena Machowska w ksiazce Bronistawa Wajs Papusza. Mie-
dzy biografiq a legendq, Zaktad Wydawniczy ,Nomos”, Krakéow 2011, s. 227-237.

7 Zob. Machowska, op. cit., s. 230-231.

8 Bronistawa Wajs (Papusza), Ziemio moja..., s. 61.
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Pomnik Papuszy w Gorzowie autorstwa
Zofii Bilinskiej, fot. A. Bartosz, 2007

Bezposrednie zwroty sprawiajg, ze ziemia ulega personifikacji, przemieniajac sie
z fizycznej materii w osobe: Matke-Nature. Papusza pisze o niej z patosem, ale
i szczerym uczuciem prostej Cyganki. Liczne apostrofy podkres$lajg osobistg, in-
tymna relacje z adresatka wypowiedzi:

Ziemio, bardzo w ciebie wierze,
kocham wszystko, co na tobie
ro$nie i zyje.

na tobie rostam, ziemio moja mita,
na twoim mchu sie rodzitam.
Ziemio, ty$ mnie tzami i piesSniami
do snu uktadata,

Ziemio, ty$ mnie w zto i dobro

Na przemian rzucata!®

 Ibidem, s. 63.
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W obrazie ziemi zawiera sie potega zycia i $mierci. Ziemia jest symbolem macie-
rzynskiego tona, z ktérego rodzi sie réwniez cztowiek. Zgodnie z powszechnymi
wyobrazeniami ,$wieta ziemia go nosi” i ,pochtania”; wyraza sie zyczenie, by mu
»ziemia lekka byta”. PoSmiertny pochdéwek to w koncu ,p6jscie do ziemi”. Podmiot
liryczny w wierszu Papuszy prosi:

716z razem Twoje i moje ciato,
po wszystkim, gdy umre, przyjmij mnie!'

Utwdr koniczy emocjonalna deklaracja oddania zycia za Matke, ktorg darzy sie
bezgranicznym zaufaniem. Podmiot zapewnia emocjonalnie: , Nikt mi ciebie nie
odbierze/i nikomu cie nie oddam”*.

Przywotany przez poetke topos Matki-Ziemi powigzany jest z archaicznym
obrazem ziemi jako czujgcej i zyciodajnej rodzicielki. Czytelny jest w nim bezpo-
$redni zwiazek z tradycyjna ludowa wizja Swiata, ktéra opiera sie na przekona-
niu o bezposredniej jednosci cztowieka ze wszech§wiatem!?. W spoteczno$ciach
agrarnych wyrazna jest naturalna paralela miedzy kobieta a ziemia. Zgodnie
z wyobrazeniami polskiej wsi Wtadystaw Reymont w powiesci Chtopi (Czes¢ 3:
Wiosna) okresla ziemie jako ,mac zywicielke”, grunty uprawne jako ,pola rodne”,
a zaorang glebe poréwnuje do ,rozlewu pol rodnych, co pogarbione i miejscami
zdziebko wzdete, jako te piersi karmigce!®”. Jak pisze Magdalena Machowska:

W taki symboliczny szkic $§wiata, ,odziedziczony” z ludowej tradycji kulturowe;j,
wpisana jest Ziemia moja, cho¢ prézno szukac w tekscie obrazowan bedacych ma-
nifestacja ludowego, cho¢ moze lepiej bytoby powiedzie¢ - magicznego czy archa-
icznego, a takze pragmatycznego pojmowania ziemi jako Zrédta urodzaju. Papu-
sza tylko w dwdch miejscach méwi o cielesno$ci ziemi i jej ,urodzie brzemiennego
czarnego ciala” i s3 to jedyne sygnaty przedstawienia ziemi jako Zrédta zycia'*.

Badaczka podkresla, Ze wynika to ze specyfiki kultury romskiej. Jej przedstawi-
ciele nigdy nie byli rolnikami, nie uprawiali roli. Ziemie utozsamiali z przyroda
i traktowali jg jako matke, opiekunke i Zywicielke.

10 Ibidem, s. 62.

11 Tbidem.

12 Wiecej na ten temat w: Joanna Tomicka, Ryszard Tomicki, Drzewo zycia. Ludowa wizja $wia-
ta i cztowieka, Wydawnictwo Ludowa Spdtdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1970; Ludwik
Stomma Antropologia kultury wsi polskiej XIX wieku, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa
1986; Mircea Eliade, Sacrum - mit - historia, Wybor esejow, przet. Anna Tatarkiewicz, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1993; za: Magdalena Machowska, op. cit., s. 236.

13 Wtadystaw Stanistaw Reymont, Chtopi, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1999,
s.483.

4 Machowska, op. cit., s. 236.



]. Matkowska - Pramatka Natura w poezji romskiej 129

Po wizerunek Natury w aspekcie skaty matki (petra genetrix) siega pochodzaca
z Czarnej Goéry i wywodzaca sie z grupy Roméw Karpackich poetka, pie$niarka,
kompozytorka Teresa Mirga. W jej utworach mozna dostrzec szczegélne poczu-
cie wiezi z przyrodg, nawet tg nieozywiong:

Ktaniam Ci sie, skato wielka
Zawsze milczysz jak zakleta.
Nad Twoja gtowa Swiete niebo,
Twoje nogi myje woda.

Tobie jednej wszystko powiem,
dochowaj tajemnicy mojej

[.-]

Pewnie kiedys$ przyjdzie umrzec
Bedziesz pie$ni me $piewata®.

Podmiot odnosi sie z duzym szacunkiem do fenomenu natury ulokowanego w do-
mys$lnym centrum Swiata i spajajacego wszystkie sfery universum'®. Darzy gore
ufno$cig, upatrujgc w niej przejaw sacrum. Monumentalna skata - symbol mocy
i ostoja wiecznosci - wystuchuje romane gila, kobiecych smutkéw, ,,radosci, ma-
tych zali”. Takie ujecie dominuje w wiekszo$ci kultur archaicznych i ludowych,
poniewaz hierofania skaty/géry powigzana jest wedtug Eliadego z:

Ontofania par excellence; przede wszystkim kamien jest, pozostaje zawsze taki
sam, nie zmienia sie. Frapuje cztowieka niezmienno$cia i absolutem swojej istoty,
objawiajgc mu przez analogie niezmiennos¢ i absolut bytu®.

W innym wierszu Mirgi [Porozmawiaj ze mngq, przyjaciotko...]'® uciele$nieniem
pierwotnych sit Pramatki Natury staje sie bystra, rwaca rzeka - powierniczka
kobiety, ktéra w trakcie kapieli zachwyca sie ,pieknym wodnym licem” i ,zielony-
mioczami”, doceniajac jednoczes$nie kojace i uzdrawiajace dziatanie zimnej wody.
Mimo Ze rzeka jest burzliwa i paradoksalnie ,tak szumigca, az milczaca”, okreslo-
na zostata mianem wrazliwej towarzyszki, ktora ,wszystko wie, czuje, rozumie”.
Podobne konotacje rzeki (wody) wystepuja w innych kulturach. Jest ona Zrédtem
zycia i $mierci, ,zmywa grzechy”, a zarazem oczyszcza i regeneruje. Przyktadem

1

@

Teresa Mirga, [Ktaniam Ci sie, skato wielka...], [w:] Wiersze i piesni, Muzeum Okregowe w Tar-
nowie, Tarnéw 2006, s. 23.

Wiecej o symbolice skaty, hierofanii litycznej i gérze jako miejscu mediacji w: Piotr Kowal-
ski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2007, s. 141-143.

Eliade, Sacrum - mit - historia, s. 167. Por. Mircea Eliade, Traktat o historii religii, przet. Jan
Wierusz-Kowalski, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 212-234.

Teresa Mirga, [Porozmawiaj ze mngq, przyjaciétko...], [w:] Wiersze i piesni, s. 24.

16
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Teresa Mirga, fot. A. Bartosz, 2006

takiego pojmowania wody sa m.in. rytualne ablucje w §wietym nurcie Gangesu
lub zanurzanie sie Jordanie®.

Obrazy rzeki (rom. parii) i odczucia zwigzane z matczynym aspektem wody
czytelne sg réwniez w liryce Papuszy. Dobroczynna struga (rom. pariori) wystu-
chuje tkania/szlochu zrozpaczonej mtodej kobiety i przynosi ulge:

Nie ptacz, dziewczyno, chodz nad rzeke,
sigdz na jej brzegu.

Oczy zaptakane, raczki zatamane

nad wodga zapomng wszystko.

[ wszystko poniesie rzeka?.

Woda w wielu utworach poetki ulega antropomorfizacji: ,przeméwic pragnie”,
ysumyka”, ,wedruje” i ,oglada sie za nim"?.. Ze wzgledu na biezacy ruch, ciagte

19 Zob. Eliade, Sacrum a profanum, s. 137-138; Kowalski, op. cit., s. 502-508. Wyczerpujaco
na temat zywiotu wody, jej symboliki i znaczen kulturowych pisze Kalnicka w: Estetyka
czterech zZywiotéw..., s. 81-130.

20 Wajs (Papusza), W maju (Majone), [w:] Lesie, ojcze mdj, s. 32.

2 Wajs (Papusza), Woda, ktora wedruje (Pani, so tradet), [w:] Lesie, ojcze mdj, s. 27.
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przemieszczanie sie, ptynne posuwanie sie naprzéd poréwnywana bywa do Ro-
moéw, ktoérzy ,sq bystrzy jak woda”?2.

Obecnos¢ w liryce romskiej zywiotéw i naturalnych fenomenéw traktowanych
czy odczuwanych jako istoty zywe wynika z panteistycznych przekonan, ktére
moga by¢ poktosiem dawnej religii wedyjskiej. To wtasnie z hinduistycznych
kultéw Romowie zapewne przejeli sktonno$¢ do ub6stwiania sit przyrody?®. Ich
uciele$nieniem byt dla romskich wedrowcéw las. Traktowali go jak dom, ale tez
przestrzen sakralng. To wtasnie na tonie natury, w bezpiecznym ustroniu kobie-
ty romskie rodzity dzieci, a starsze pokolenia konczyty swa ziemska wedrowke.
Knieje i polany byty miejscem spotkan, rozstrzygania wewnetrznych sporow,
muzykowania, zabaw i uczt przy ognisku. Romowie w prosty sposéb potrafili za-
gospodarowac zagajniki na prowizoryczng ekumene, organizujac osobne miejsca
do gotowania, spozywania positkéw, przechowywania zapaséw jedzenia, do spa-
nia, prania czy kapieli. Cyganski los byt uzalezniony od daréw natury, jej plonéw
oraz od panujgcych warunkéw atmosferycznych. Lesne $ciezki wytyczaty trasy
taboréw. W przypadku niekorzystnej pogody trzeba byto zmagac sie z zywiota-
mi - jazda w strugach deszczu, zawiejach i zamieciach $nieznych, w mrozie. Przy-
roda zapewniata wedrowcom potrzebne ziota i lekarstwa. Czerpali oni wode
z rzek i strumykow, zbierali gatezie i drwa na opat. Cyganskie ogniska ogrzewaty
cate rodziny, umozliwiaty gotowanie positkéw, suszenie upranych ubran, oswie-
tlaty tabor po zmroku. Pozyskane drewno stuzyto tez do wyrobéw narzedzi,
naczyn oraz instrumentow. Niektérzy Romowie wykonywali tzw. le$ne zawody,
parali sie smolarstwem lub pracowali jako maziarze, dziegciarze lub potasnicy?.

Natura, a zwtlaszcza las jako odwieczne cyganskie locum, zajmuje kluczowe
miejsce w twdrczosci Karola Parno Gierliniskiego (1938-2015) nalezacego do
grona najwybitniejszych przedstawicieli spoteczno$ci romskiej w Polsce. Byt
rzezbiarzem, malarzem, poeta, prozaikiem, dziataczem spotecznym, ktéry za
swojg aktywnos¢ artystyczng w 2001 roku zostat wyr6zniony odznaka , Zastu-
zony Dziatacz Kultury”, a w roku 2011 otrzymat od prezydenta Ztoty Krzyz Za-
stugi. Zaréwno w dzietach malarskich, jak i utworach poetyckich utrwalat ele-
menty kultury romskiej oraz charakterystyczne dla niej toposy: ognia, ogniska,
dymu, muzyki, $piewu, tanica oraz taborowej wedréwki, postrzeganej w wymia-
rze doczesnym i metafizycznym? . W tworczosci Gierlinskiego, podobnie jak u in-

% Ibidem.

% Takie stanowisko zajmuje m.in. Aleksiej Giesslier w ksigzce Skazki Cygan Rossii (Moskwa
1991); informacja za: Machowska, op. cit., s. 255.

24 Zob. Bohdan Baranowski, Ludzie goscirica XVII-XVII w., Wydawnictwo Lodzkie, L.6dZ 1986,
s. 233; Justyna Garczynska, Zenon Gierata, Lesne profesje, ,Kwartalnik Romski” 2013, nr
11/3,s.22-24.

% Zob. Marek Karwala, , Neofita nadziei”. O twdrczosci poetyckiej Karola Parno Gierliriskiego,
[w:] Studia o Romach w Polsce i w Europie, red. Piotr Borek, Wydawnictwo Naukowe UP,
Krakéw 2013, s. 259-260.
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Karol Parno Gierlinski, Tabor Pamieci, fot. A. Bartosz, 2012

nych poetéw romskich, zawarta jest ogromna tesknota za poczuciem jednosci
z przyroda, a przede wszystkim za minionym trybem zycia. Jest to reminiscencja
toposu arkadyjskiego i toposu raju utraconego - szczesliwej krainy dziecinstwa
i mtodosci.

W utworze [Ta scena bez kurtyny...] Gierlinski positkuje sie metaforg spektaklu.
Le$ny obszar zostat ukazany jako scena, a romska harmonijna egzystencja, zgod-
na z wiekowymi obyczajami jest okreslona jako ,Scenariusz napisany po spekta-
klu./Aktorzy czytaja z kolejnoéci gry innych”?¢. Sztuka zwana zyciem toczy sie az
do momentu powstania epitafium. Utwor konczy litanijny zwrot skierowany do
Boga: ,,A w godzine $Smierci racz las wrdécic¢ Panie”?’. Wypowiadane przez Roma
stowa modlitwy wyrazajg wiare w istnienie le$nego raju. Zyciorys Gierlinskiego,
a konkretnie powrdt do korzeni wyraznie wskazuje na gteboki sens tego litanij-
nego przestania, jednego z najpiekniejszych werséw poety, ktéry spedzit ostatnie
lata zycia, mieszkajac w lesie pod Lipinami w otoczeniu ukochanej natury?.

26 Karol Parno Gierlinski, [Ta scena bez kurtyny...], [w:] Xaratuno Thuv - Odlegty dym, Wydaw-
nictwo Nice, Bydgoszcz 2001, s. 31.

2 Ibidem.

28 Justyna Matkowska, Wizerunek kobiety romskiej w twérczosci literackiej Karola Parno Gier-
linskiego, ,Studia Romologica” 2017, nr 10, s. 154-155.
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Innym romskim autorem siegajacym po motyw lasu jest Tadeusz Kaminski po-
chodzacy z grupy Kalderaszéw. W jego twdrczosci czytelne jest silne przywiaza-
nie oraz mitos¢ do przyrody wynikajgce m.in. z faktu przyjscia na Swiat w leSnym
taborze (Natura®, Oczy*® i Trawa®'). Mimo iz Kaminski pdzniej wychowywat sie
w miescie, tworzy w swojej poezji sentymentalne obrazy dziecinistwa spedzone-
go na tonie natury. Liryczny bohater jego wspomnieniowych wierszy nazywa las
swojg matka i wraca mys$lami do okresu, kiedy mieszkat wéréd drzew:

Urodzitem sie w lesie

lasem i trawg pachniatem
przez cate moje lata

las za matke swoja miatem
le$ne ptaki i wiatr

mnie usypiaty

promienie stoneczne

co dzien mnie budzity

liscie z drzew

i postanie do snu mi uktadaty
gdy ktadtem sie do snu

lesny wiatr kotyszac drzewami
usypiat mnie swoimi melodiami®2.

Do lasu pojmowanego jako opiekuncze naturae sinus odwotuje sie tez Papusza.
W wierszach Lesna piesn (Weszeskri gili)*, Ziemio moja, jestem corkq twojq (Pchuw
miri, me som ¢chaj tyri)®* oraz Las (Wesz)*® przedstawiony jest on jako nieodtacz-
ny element kultury romskiej, powiernik Roméw i bohater ich utworéw lirycz-
nych. Jak pisat Jerzy Ficowski:

To silne uczuciowo-wyobrazeniowe powigzanie Papuszy z lasem i jego sprawami
jest przekonujacym dowodem, Ze nie tylko praktyczne wzgledy pasozytniczego
wedrowania kazg Cyganom zy¢ w bliskiej komitywie z lasem, ale Ze graja wybitng
role czynniki czysto emocjonalnego przywigzania®.

29 Tadeusz Kaminski, Natura, [w:] Zagubiony w lesie, Urzad Miejski w Bytomiu, Bytom 2001,
s.91.

Kaminski, Oczy, [w:] Zagubiony w lesie, s. 92.

31 Kaminski, Trawa, [w:] Zagubiony w lesie, s. 97.

32 Ibidem.

3 Wajs (Papusza), Lesna piesn (Weszeskri gili), [w:] Lesie, ojcze maj, s. 42-43.

Wajs (Papusza), Ziemio moja, jestem corkq Twojq (Pchuw miri, me som échaj tyri), [w:] Lesie,
ojcze mdj, s. 61-63.

Wajs (Papusza), Las (Wesz), [w:] Lesie, ojcze mdj, s. 81.

3¢ Jerzy Ficowski, Cyganie na polskich drogach, Wydawnictwo Nisza, Warszawa 2013, s. 355.
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Utwor Lesie, ojcze mdj (Weszo, dadoro miro)®” stanowi przyktad odmiennego spoj-
rzenia na wiez z przyroda. We wczes$niej przywotanych wierszach pojawiaty sie
reprezentacje Matki Natury, tu natomiast mamy do czynienia z ,,czarnym Ojcem
Romoéw”. Poetka okres$la sie mianem cdry zrodzonej z lasu, czuje sie z nim zjedno-
czona, nie znajdujac z dala od niego natchnienia. Podkresla, ze ,Wszystko, co w le-
sie Zyje,/to siostry moje i bracia”*®. W kolejnych wersach nastepuje wyliczenie:

Wiatr nauczyt mnie $piewac,
rzeka ptakac pomogta.
Wszystkie kwiaty lesne
szyja mi spédnice®.

Wyczuwalne jest w tych stowach ogromne znaczenie natury w zyciu spoteczno-
Sciromskiej. Poetka wyraza troske o bezpieczenstwo zielonych enklaw: ,ogniska
prosza Boga, / Zzeby laséw nie tknat ptomien™?®.

Utwor Lesna piesn (Weszeskri gili) rozpoczyna apostrofa:

Ach, moje lasy!

Na calej wielkiej ziemi

nie zamienitabym, was na nic -
ani na ztoto,

ani na drogie kamienie,

drogie kamienie, ktére
pobtyskuja pieknie

i ludzi zwabiaja do siebie:

A moje gory skaliste,
moje kamienie nad wodg
drozsze niz klejnoty
Swiattem bijace.

A w moim lesie nocami

tuz przy ksiezycu

ogniska ptong

i Swiattem bijg jak kamienia drogie,
ktérymi ludzie palce zdobia.

37 Wajs (Papusza), Lesie, ojcze mdj (Weszo, dadoro miro), [w:] Lesie, ojcze mdj, s. 85.
3 Wajs (Papusza), Las (Wesz), [w:] Lesie, ojcze mgj, s. 81.

39 Ibidem.

*0 Ibidem.
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Ach, moje lasy ukochane,
pachnace zdrowiem!
Wychowali$cie wy Cyganieta
jak zagajniki wtasne!

Wiatr sercem jak liSciem porusza
i ba¢ sie nie ma czego

Dzieci Spiewaja sobie,

czy spragnione, czy gtodne,
skacza i tancujg,

bo las je tak nauczyt*’.

W piesni po raz kolejny przywotany zostaje topos: Rom - dziecko natury. Las jest
ojcem, nauczycielem i opiekunem Roméw. To wtasnie lasy wychowuja romskie
dzieciiucza je $piewac i tanczy¢ na przekér podstawowej potrzebie zaspokojenia
gtodu i pragnienia. Poréwnanie zapachu lasu do zdrowia oraz podkreslenie przy-
naleznoSci do lesnej przestrzeni silnie akcentuja niezwykta wartos$¢, jaka stano-
wi dla Roméw. Zdaniem Magdaleny Machowskiej sposéb ujecia natury przez Pa-
pusze nosi cechy przypisywane franciszkanizmowi*?. Jednak w przypadku poezji
romskiej panteistyczne postrzeganie natury wynika przede wszystkim z wrazli-
wosci, wychowania na jej tonie lasu oraz prowadzenia wedrownego trybu zyciu,
a literackie przedstawienia le$nych przestrzeni sg bardzo silnie nacechowane
uczuciowo. Las jest ojcem Roméw, ich domem, schronieniem, wspdttowarzyszem
i pejzazem romskich wedréwek, Arkadiag oraz symbolem tozsamosci i jednocze-
$nie utraconej wolnosci. Wydaje sie, Zze w zadnym okresie, nawet naturocentrycz-
nym romantyzmie i réwnie bliskiej naturze Mtodej Polsce poezja polska nie zbli-
zyta sie do az tak emocjonalnego przezycia tej przestrzeni*.

Zasadniczym elementem $wiata kreowanego w poezji romskiej jest wizeru-
nek kobiety utozsamianej z macierzynskim aspektem natury. Mozna go dostrzec
w wierszu Gierlinskiego Mamiori-Brzoza. Posta¢ Mamiori do dzi$ funkcjonuje
w romskich wierzeniach (m.in. w kulturze amerykanskich Kalderaszéw) jako
wyobrazenie demona wywotujacego choroby. Wierzy sie, Ze sprowadzone przez

“1 Wajs (Papusza), Lesna piesn (Weszeskri gili), [w:] Lesie, ojcze mdj, s. 42-43.

2 Zob. Machowska, Bronistawa Wajs Papusza, s. 267.

43 Zob. np.: Wojciech Gutowski, Tajemnice mtodopolskich laséw. O kluczowym symbolu poetyc-
kim [Kazimierz Przerwa Tetmajer, Jan Kasprowicz, Stanistaw Korab Brzozowski, Leopold
Staff, Tadeusz Micirnski, Bronistawa Ostrowska, Bolestaw Lesmian], [w:] Literacka symbolika
roslin, red. Anna Martuszewska, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1997,
s. 131-137; Justyna Bajda, Plastyczne obrazowanie przestrzeni lasu w poezji Maryli Wolskiej,
[w:] IV Ogdlnopolska Konferencja ,Las w kulturze polskiej”: materiaty z konferencji, red. Woj-
ciech Lysiak, Poznan 2006, s. 349-356.
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nia dolegliwosci i béle moga zosta¢ wyleczone jedynie przez romskie zielarki**.
Mamiori to réwniez romskie okreslenie babci. W utworze Gierlinskiego stara,
siwa Mamiori jawi sie jako istota kochajgca, opiekunka stworzen i zywiotéw. Jest
uosobieniem drzewa, ktore w czasach ,gdy nie byto ognia tylko iskra sktécona
z woda” wzniecito ptomienie ognisk, by mogli przy nich ogrzewac sie cztonko-
wie taboréw. Brzoza posiada cechy bogini, a moment jej wejscia do ogniska, by
przebtagac i na powrdt wznieci¢ ,$wiety ognien”, zostat poddany rytualizacji.
Mamiori-Brzoza poswieca sie, by w zamian mégt zaistnie¢ zywiot rodzacy ener-
gie niezbedna do egzystenciji:

Kocham wszystkich. My tez jesteSmy ,wszyscy”:

las, namiot, ogien. Nawet deszcz.

Tak powiedziata cata mokra, naga i weszta w dym.

Wtedy to podniést sie ogien a z ptomieni dobiegat $piew Mamiori.
Ogien grzat i byliSmy weseli. Staros¢ i ptomien sg Swiete.

Ganges tez $piewat o tym*®.

Obnazenie sie, dym i $§piew tradycyjnie powigzane sg z obrzedami ofiarnymi. Na-
gos$¢ sytuuje Mamiori po stronie Natury i niezréznicowanego Swiata sacrum, za$
dym moze skrywac §wietos¢ i by¢ metonimig zaswiatéw*®. Warto wspomnie¢, ze
brzoza w wielu kulturach odgrywata szczegélng role podczas narodzin, zaslu-
bin i w zwyczajach pogrzebowych (krzyze brzozowe powszechnie stawiano na
wiejskich cmentarzach, na grobach powstancéw i partyzantéw). Uwazano jg za
drzewo $wiete, czyste, dziewicze, dobre i ,litosciwe, ktére nieustannie ptakato
kropelkami zywicy”’. Podobnie jak kobiety na dawnej polskKiej, ruskiej czy skan-
dynawskiej wsi, kobiety romskie miaty w zwyczaju rodzi¢ pod drzewem brzozy
oraz wykorzystywac jej zielone gatazki w obrzedach i rytuatach weselnych, co
miato zabezpieczy¢ potoznice, dziecko oraz nowozencéw. Wierzono tez, ze ogni-
ska podsycane drewnem brzozowym odganiaja zte duchy*®.

Gierlinski operuje bogatym instrumentarium $rodkéw stylistycznych. W oma-
wianym wierszu pojawiajg sie: personifikacje (brzoza-Mamiori), antropomorfi-
zacje ognia ,nie chcacego jes¢ mokrych szczap”, deszczu (,,0 namiot pukaty set-
ki, tysigce matych palcéw”), dymu, ,co byt gniewem ognia” i rzeki (,Ganges tez
Spiewat”) oraz rozbudowane metafory (,Z worka chmury posypaty sie mokre

* Zob. Andrzej Mirga, Lech Mréz, Cyganie. Odmiennos¢ i nietolerancja, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 1994, s. 228-229, 233.

¥ Mamiori-Brzoza, [w:] idem, Xaratuno Thuv, s. 19.

6 Zob. Kowalski, op. cit., s. 107, 338.

*7Na poczqtku byto drzewo. Magiczne, lecznicze i smakowe wtasciwosci drzew, red. Anna Ro-
dak-Sniecifiska, Wydawnictwo Baobab, Warszawa 2011, s. 58-59; zob. tez Piotr Kowalski,
op. cit., s. 33-37.

*8 Kowalski, op. cit,, s. 36.
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jagody”), a takze obrazy-symbole (ogien, ptomien, dym, nagos¢). Ponadto poeta
interesujaco spaja typowy dla literatury romskiej realizm z basniowoscia, czego
przyktadem jest motyw mokrej brzozy (zmoczonej deszczem Mamiori i drewna
brzozowego, ktore - w przeciwienstwie do innych gatunkéw - nawet wilgotne
pali sie dobrze, dajac duzo ciepta). Gierlinski subtelnie odstania tez niektore ele-
menty tradycyjnej kultury romskiej. Odwotuje sie do indyjskich korzeni swojego
ludu (Ganges), zasady phuripen zwigzanej z szacunkiem dla starszych (,staros¢
i ptomien sg swiete”) i tradycyjnego po$wiecania sie Romni dla dobra rodziny
lub wspdlnoty. Posta¢ Mamiori odzwierciedla by¢ moze réwniez phuri daj - ,sta-
ra kobiete, matke” cieszaca sie szczegblnym autorytetem i szacunkiem, uwaza-
na za jedna z najmadrzejszych oséb w romskiej spotecznosci. Poeta podkresla
tym samym kulturowa role kobiet romskich i przywotuje zapomniane zwyczaje,
ktore pozwalajg odczuwacé dume z pochodzenia i ktore stanowig o tozsamosci
¢aco Rom (,prawdziwego Roma”). Czytamy to w koncowej apostrofie kierowane;j
domys$lnie do wspotbraci: ,Dobra stara Mamiori. / Pamietaj o niej, bo umrze twoj
ogien”. Jak kazde drzewo, jest ona symbolem macierzynstwa jako zrédia wszel-
kiego zycia. Manfred Lurker zwrocit uwage, Ze:

Stowo ,matka” odsyta do sfery biologicznej; tacinskie mater moze znaczy¢ zaréw-
no ,matka”, jak i ,pniak”, ,karcz”. Znamienne, ze dla matrix (pien, ktéry puszcza
pedy i macierz, tono matki) nie ma po stronie pater odpowiednika. Z punktu wi-
dzenia jezyka w tacinie wigzga sie rowniez ze sobg virgo, co znaczy , dziewczyna”,
ivirga, czyli ,gatazka”, ,rézga”, ,ped™.

Brzoza to drzewo szczeg6lnie wazne w kulturze romskiej. Postrzegana jako
jedno z ucielesnienn Matki Natury - opiekunki i zywicielki, dostarczata drewna
podtrzymujacego ptomienie taborowych ognisk, odzywczego soku (oskota), le-
koéw z Kkory i lisci, dziegciu stosowanego m.in. do leczenia koni. Jako staty ele-
ment drogi, mijanego krajobrazu i postojéow w le$nych zagajnikach niejako zro-
sta sie z romskim losem. ,Za Cyganami biata brzoza ptacze”® - pisata Papusza.
Wspomnienia Romoéw ,kotyszg sie jak brzozy dobrotliwe”>!, a przestrzen lasu na
zawsze pozostanie dla nich ,brzozowa $wiatynig”>2 Oczywiscie drzewo to zaj-
mowato poczesne miejsce juz w wierzeniach starozytnych i wielu nowozytnych
kulturach ludowych. Zawsze wigzane byto z kobiecym aspektem natury, magia
ptodnosci oraz élan vital, a wiec kojarzyto sie z mtodzienczoscia (co ma odzwier-

* Manfred Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. Ryszard Wojna-
kowski, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1994, s. 223.

50 Wajs (Papusza), W maju (Majone), [w:] Lesie, ojcze mdj, s. 32.

1 Gierlinski, [Pod moim domem kota roztariczone...], [w:] Xaratuno Thuv - Odlegty dym, s. 23.

52 Karol Parno Gierlinski, Piesrt pozegnalna, [w:] Ré6za pustyni, Muzeum Okregowe w Tarno-
wie, Tarnéw 2012, s. 45.

w1
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ciedlenie w polskiej literaturze®? i powszechnie znanych porzekadtach). W poezji
romskiej brzoza nie traci przypisanych jej wyzej cech, ale skorelowana jest raczej
z opiekunczos$cia i madroscia dojrzatej matki-bogini-Natury. Wynika to z trady-
cji romskiej, ktéra nakazuje okazywac bezwzgledny szacunek doswiadczonym
starszym kobietom. Romniom [jeZeli upierasz sie przy Romni/romni to przeciez
to stowo sie deklinuje! W tej sprawie zob zataczony mdj tekscik AB] - daja (mat-
kom, te§ciowym, ciotkom) i phuri daja (babkom, staruszkom).

Osobliwy przyktad figury Natury stanowi obecna w wierszu Gierlinskiego -
Wszechmogaca Kali Mura, ktéra ,az do $witu rozdawata dobra”, a péZniej ,odcho-
dzita z diamentami porannej rosy”>*. Jej posta¢, przedstawiona jako basniowa bo-
gini, postuzyta poecie do przywotania egzotycznych korzeni Roméw i odlegtych
krain przodkoéw. Jerzy Ficowski przytacza legende, wedle ktorej Romowie byli
dzie¢mi (potomkami) faraona - wtadcy Egiptu, za$ piekna ksiezniczka Kali Mura
(rom. ‘Czarna Jagoda’) byta jego najstarsza cérka. W nie do korica jasnych oko-
licznosciach wystata ona swych wspoétbraci na wygnanie i skazata tym samym
na wieczne wedrowanie, obiecujac im jednak znalezienie w przysztosci wspania-
tego cieptego kraju, ktéry stanie sie ich ziemig obiecang (ojczyzng)®®. Niewyklu-
czone, ze Kali Mura okreslona jako Wszechmogaca jest reminiscencjg hinduskiej
bogini Kali - bezlitosnej w swoich prawach kosmicznej Matki Przyrody.

Pramatka Natura jako opiekunka Romdéw jest kluczowym wizerunkiem funk-
cjonujacym w romskim dyskursie literackim. W literaturze romskiej przewazajg
wizerunki Matki Natury jako nadzwyczajnej bogini - powierniczki i opiekunki
Romoéw lub zobrazowana jest stycznos$¢ kobiet z tej spotecznosci z hierofaniami
litycznymi®® czy akwatycznymi. Obecne sg rowniez liczne odwotania do niero-
zerwalnej emocjonalnej wiezi Roméw z przyroda oraz wyrazy bezgranicznej
mitosci i zaufania, jakim jg darza. Natura jest ukazywana jako wszechmogaca,
wszechwiedzaca, dobra bogini, a takze nadzwyczajna rodzicielka, zywicielka,
opiekunka, przyjaciotka i powierniczka, kochajgca i oddana swym le$nym pod-
opiecznym oraz dajgca im schronienie i bezpieczna przestrzen do zycia.

Na poziomie wykorzystywanych $rodkéw jezykowych, poeci stosujg zabiegi
personifikacji, antropomorfizacji, animizacji, idealizacji i mityzacji wyobrazenia
Pramatki Natury. Szczegdélnym locum i miejscem przejawiania sie Swietos$ci stat

53 Tak o drzewie tym pisal m.in. Wiadystaw Reymont w Chfopach: ,[...] brzézka sie pochyla-
ta, przyodziana w bieluskie gzto i cata owionieta zielonymi, rozplecionymi warkoczami,
a tak czysta i drzaca w sobie, kiej ta dziewczyna do pierwszej komunii stajgca” (W.S. Rey-
mont, Chtopi, Wroctaw 1999, s. 483).

5 Gierlinski, [W starym potatanym namiocie...], [w:] Réza pustyni, s. 39.

5 Ficowski, Cyganie na polskich drogach, s. 330. Inng wersje tej legendy opublikowano
w ,Kwartalniku Romskim” (Khnigica Kali Mura i Roma, ttum. Bibi Niunia, 2012, nr 6/2,
s. 33-34)] i zbiorze Zenona Gieraty, Cygariskie srebro. Basnie polskich Cyganéw nizinnych,
Kielce 2014.

% Hierofania lityczna (od gr. lithos = kamien) - objawianie sie sacrum w kamieniu, skale,
gorze; Termin ten jest kluczowy w teorii religii Eliadego.
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sie las. Romowie, jako spoteczno$¢ przez stulecia zyjaca na pograniczu natury
i cywilizacji, postrzegali siebie jako integralng cze$¢ przyrody i uwazali sie nie-
mal za dzieci béstw i zywiotéw. W tekstach wystepuja sentymentalne i przepet-
nione tesknota wspomnienia taborowego zycia, petne szacunku do wielowie-
kowej taborowej egzystencji na tonie natury oraz zaleznosci od jej daréw. Silnie
podkreslane jest takze przywigzanie i nierozerwalna wiez emocjonalna taczaca
spoteczno$¢ romska z otaczajaca jg przyroda. Mozna przypuszczac, ze literackie
ujecie Matki Natury, a szczegdélnie lasu wynika z przyjecia przez autoréw per-
spektywy arkadyjskiej - raju utraconego. Romowie tworczo zaadaptowali tez
utarty w kulturze europejskiej stereotyp szczesliwych, wolnych wtéczegdw. Nie
bez znaczenia wydaje sie fakt, iz wiekszo$¢ romskich autoréw odwotujacych sie
do wizerunku Matki Natury to pisarze urodzeni w czasach, gdy Romowie prowa-
dzili jeszcze wedrowny tryb zycia i sami postrzegali siebie jako integralng czes¢
zywej, le$nej tkanki. Literackie ujecie Matki Natury, a szczego6lnie lasu, to ogrom-
na tesknota za czasem minionym, ktéry postrzegany jest w perspektywie raju
utraconego.
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Justyna Matkowska
MOTHER NATURE IN ROMANI POETRY

The article was inspired by prior research on Romani women images in the literature
done by the author. This paper summarises and discusses the images of Mother Na-
ture - the protectress of the Roma in Romani literature in Poland. Mother Nature is
a key image in Romani literature discourse and has grown as a significant symbol in
Romani culture for centuries. This study aims to provide a regional perspective on
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the process of shaping the image of Mother Nature in contemporary Romani litera-
ture in Poland.

Keywords: Roma, Romani poetry, Romani literature, Mother Nature, Romani imago-
logy, Romani Studies.



