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Byc¢ jak Panna Cinka'!

tosunkowo niewiele kobiet w wieku

XVIII zdobyto stawe i uznanie swo-
ich wspotczesnych, tudziez odniosto
sukces i z powodzeniem funkcjonowato
w przestrzeni publicznej. Na temat ten
niewiele takze pisano, zwtaszcza w Eu-
ropie Srodkowej przed rokiem 19892
Warto zatem podkresli¢, Zze wsrdod tych
wyjatkowych kobiet znalazta sie takze
Romka. By¢ moze nie dziwi fakt, ze byta
ona mocno zwigzana z muzyka, gdyz
muzykowanie do dzi$ uchodzi za dome-
ne Roméw. Panna Cinka (1711-1772)
zyta w czasach, w ktérych wyraznie,
rowniez w domenie muzycznej, rysowat
sie podziat na sfere publiczng — w ktorej
kobiety grajace na instrumentach poja-
wiaty sie niezwykle rzadko, oraz sfere
domowa3 - dla ktoérej charakterystyczny
byt zwtaszcza Spiew kobiecy, a muzyko-
wanie na instrumentach stanowito wrecz nieodtaczna czes¢ zycia rodzinnego.
A zatem kiedy mowa o Pannie Cince - wirtuozce uchodzacej od konca XVIII wie-
ku za jedna z najbardziej utalentowanych skrzypaczek romskiego pochodzenia
warto uwypukli¢ ten aspekt jej dziatalnosci i obecnosci w przestrzeni publiczne;j,
a takze pochylic¢ sie nad jej rola w przetamywaniu stereotypéw dotyczacych ko-
biet w $wiecie muzyki.

! Artykut ten powstat w ramach projektu BESTROM wspieranego przez program HERA
(www.heranet.info) i wspdétfinansowanego przez AoF, NCN, AHRC, AEI oraz Komisje Euro-
pejska (Horizon 2020).

2 Maria Bucur, An Archipelago of Stories: Gender History in Eastern Europe, ,The American His-
torical Review”, 2008, nr 113 (5), s. 1387.
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TAJEMNICZA JAK... PANNA CINKA

Kim byta Panna Cinka? Urodzita sie w roku 1711 w rejonie Sajégdmor na terenach
dzisiejszej Stowacji (Rimavska Sobota), w rodzinie muzykéw romskich. Muzyka-
mi byli zaréwno jej ojciec Sdndor (Alexander), jak i np. jej wujek. A zatem z muzy-
ka zwigzana byta Panna Cinka od dziecinstwa, a dziedziczenie zawodu muzyka
byto w rodzinach romskich szeroko rozpowszechnione, o czym $§wiadcza liczne
przyktady rodéw muzykéw romskich?. Tajemnicze imie ‘Panna’ to najprawdopo-
dobniej wersja Anny lub Hanny, ale istnieje mozliwo$¢, Ze znang od najmtodszych
lat ze wzgledu na ogromny talent muzyczny dziewczynke nazywano panng Cin-
ka - odré6zniajac ja w ten sposdb od ojca czy wujka. Samo nazwisko Cinka funk-
cjonowato natomiast w wielu odmianach zapisu - od oboczno$ci notacji czyli
jako Cynka, poprzez bardziej wyrafinowane sposobu transliteracji jako Csinka,
ewentualnie Esinka* tudziez jako Czinka w wersji wegierskiej lub Tinca w wersji
rumunskiej. Alternatywnie Cinka znana byta - gtéwnie wsrdd Stowakoéw - jako
Panna Cinkova.

Rodzina Cinki mieszkata na terenach nalezacych do wtasciciela ziemskiego -
Janosa Lanyi’a®. On tez wzigl pod skrzydta dziewczyne i zasponsorowat jej dalszg
edukacje muzyczng, co wcale nie byto zjawiskiem rzadkim w owym czasie. Pan-
na Cinka zostata wystana na lekcje skrzypiec do Roznavy®, a w wieku czternastu
lat wyszta za maz i stworzyta wtasng kapele muzyczna. Jej maz grat na basie,
cho¢ z zawodu byt przede wszystkim kowalem. Taka kombinacja kowalstwa
z dorabianiem grg na basie byta czesto praktykowana wsréd Roméw tamtego
okresu’. Zazwyczaj bywato tak, ze Cygan pracujacy za dnia jako kowal, podczas
zabaw tanecznych grywat na skrzypcach, podczas gdy na instrumencie perku-
syjnym akompaniowata mu Zona. Z takich nieformalnych, dwuosobowych skta-
doéw z czasem wyksztatcity sie bardziej rozbudowane zespoty, w ktérych oprécz
pierwszych i drugich skrzypiec uwzgledniano takze kontrabas (jako instrument
zapewniajacy podstawe harmoniczng), a niekiedy dotgczano cymbaty, w miare
mozliwosci takze klarnety. Takie zespoty rozpowszechniaty sie w XVIII wieku na
terenach Monarchii Habsburgéw, gdzie znane byty jako Zigeunerkapellen. W ka-

3 Anna G. Piotrowska, Topos muzyki cygariskiej w kulturze europejskiej od korica XVIII do po-
czqtku XX wieku, ,Musica lagellonica”, Krakéw 2011, s. 50.

* Carl Engel, The Music of the Gipsies (1), ,The Musical Times and Singing Class Circular®, 1880,
nr 21 (447), s. 221.

5 Hana Sev¢ikova, The Romani Band Leader Panna Cinkova [w:] Arne B. Mann (red.), Nezndmi

Rémovia: zo Zivota a kultiry Ciganov-Romov Slovensku, Ister Science Press, Bratislava 1992,

s.117-126.

Jan Matej Korabinsky, Geographisch-historisches und Produkten-Lexikon von Ungarn: in wel-

chem die vorziiglichsten Oerter des Landes in alphabetischer Ordnung angegeben, ihre Lage

bestimmt, und mit kurzen Nachrichten, Weber und Korabinsky, Pressburg 1786, s. 206.

7 Balint Sarosi, Gypsy Musicians and Hungarian Peasant Music, ,Yearbook of the International
Music Council”, 1970, nr 2, s. 11-12.
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peli Panny Cinki grali wraz z nig takze bracia jej meza, w pdzniejszym okresie
dotaczyty jej dzieci - nie tylko synowie, ale takze i cérka®. Jak podawali 6wczesni
autorzy kapela Cinki zyskata duze uznanie w catej okolicy, muzycy podrézowali
by dawa¢ wystepy. Jednak w okresie zimowym rodzina pozostawata na terenach
posiadtosci Lanyi’a rezydujac w swoim domku, albo - jak chcg inni badacze -
mieszkajgc w namiocie nad rzeka Slang’.

PIEKNA JAK... PANNA CINKA

Panna Cinka petnita w swojej kapeli funkcje primasza (pierwszego skrzypka, tj.
grajacego na primie/prymie) czyli byta faktycznym liderem zespotu. W gtow-
nej mierze to wtas$nie prestiz i umiejetnosci wykonawcze primasza decydowaty
o popularnosci catej orkiestry, bowiem to primasz narzucat i odpowiadat za po-
ziom kapeli. W trakcie publicznego wystepu obowigzkiem primasza byto nawig-
zanie bezposredniego kontaktu z publicznoscig - albo gestem, albo mimika, czy
tez wrecz stowem. To primasz dobierat repertuar, odpowiednio modyfikujac go
i dostosowujac do aktualnych oczekiwan stuchaczy. Primasz byt wiec nie tylko
skrzypkiem-solista, najczesciej wirtuozem, ale takze dyrygentem i menadzerem
zespotu. Primaszami kapel cyganskich byli najcze$ciej mezczyzni, Panna Cinka
niewatpliwie stanowita wyjatek od tej zasady. Zaobserwowaé mozna jednak catg
game elementdéw maskulinizujacych Cinke. Najbardziej widoczne byty one w spo-
sobie jej portretowania, gdyz zachowane i powielane podobizny ukazujg Cinke
w spodniach, a w zasadzie w uniformie stylizowanym na mundur wojskowy. Taki
obraz Cinki utrwalit sie w popularnej §wiadomo$ci na tyle, ze kiedy w 2008 roku
rezyser Dusan Rapos zrealizowatl pelnometrazowy film fabularny o Pannie Cince,
na reklamujacym go plakacie widniata $liczna mtoda dziewczyna odziana w me-
skie ubrania. Ale jednocze$nie na afiszu tym Panna Cinka uosabia kwintesencje
kobiecosci: zgrabna, wrecz zwiewna, z dtugimi, rozpuszczonymi wtosami. Tak
przedstawiona posta¢ Cinki jawi sie wiec jako na wskro$ nowoczesna kobieta
wybidrczo traktujaca elementy tradycyjnie traktowane jako meskie czy zenskie.
W swoim zyciu faktycznie Panna Cinka taczyta role liderki i realizujacej sie wir-
tuozki z rolg matki i zony, a kombinacje tych wszystkich funkcji pieczotowicie
podkreslano juz w XVIII-wiecznych Zrddtach opisujacych skrzypaczke.

Jednakze nawet w tekstach z epoki Panna Cinka nigdy nie byta przedstawia-
no jako buntowniczka, jako antybohaterka czy jako kontrprzyktad. Przeciwnie,
w krotkich opisach jej zycia zazwyczaj pobrzmiewa nuta szacunku. A przeciez
nietuzinkowy przypadek Cinki - przedstawicielki kultury, w ktdrej tozsamos¢
kobieca konstruuje sie poprzez zderzenie z postawami meskich cztonkéw spo-

8 Korabinsky, op. cit. s. 206.
° Engel, op. cit. s. 221.
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tecznosci'®, a przydziat obowiazkéw regulowany jest przynalezno$cia do ptci®
niewatpliwie wyrdznia swoista emancypacja'?2. Zauwazalna jest ona nie tylko
w konteks$cie tradycyjnego podziatu rél na kobiece i meskie funkcjonujacego
ws$rdd Romow, ale takze wyraZznego rozdzwieku w traktowaniu kobiet i mez-
czyzn w kulturze europejskiej XVIII wieku w ogole.

Poréwnajmy wiec opisy Panny Cinki z innymi wyobrazeniami romskich kobiet
znanymi z wieku XVIII, a nawet propagowanymi w epokach wcze$niejszych. Do
najbardziej znanych przedstawien kobiety romskiej nalezy niewatpliwie kreacja
Precjozy czyli bohaterki noweli La gitanilla z 1613 roku stworzonej przez Miguela
Cervantesa (1547-1616). Niejednokrotnie zwracano uwage, ze Precjoze postrze-
ga sie (w samej opowie$ci) w zasadzie poprzez pryzmat jej zmystowej atrakcyj-
nosci, pokazana jest bowiem jako urocza blondynka o niebieskich oczach i sto-
sunkowo jasnej cerze wystepujaca razem z innymi kobietami, taficzac i Spiewa-
jact®. Intepretujac te powiastke badacze podkreslaja pojawiajace sie w niej sek-
sualne podteksty - fakt, ze ,cyganskie kobiety sg uzyteczne jako ‘amigas’ w tym
sensie, ze dostarczaja mezczyznom ‘przyjacielskich relacji’ opartych o zwierzeca
przyjemnosc¢”**. Precjoza uosabia agresywna seksualno$¢ wynikaja m.in. z jezy-
ka jakim sie postuguje: jej stodki §piew peten jest seksualnych odniesien kodu-
jacych ukryte znaczenia o charakterze erotycznym?®. W przypadku Panny Cinki
nie ma mowy o eksponowaniu czy podkreslaniu kobieco$ci tancem czy Spiewem
pokazywana byta zawsze jako wirtuoz instrumentu. Jej publiczny obraz, tworzo-
ny od konca XVIII wieku, odbiegat zatem od typowego portretu Cyganki znanego
z literatury tamtego okresu. W opisach Cinki podkreslano raczej jej pochodze-
nie, fachowo$¢ i talent, nie kreowano natomiast wrazenia tajemniczosci, bliskich
zwigzkoéw z naturg, itp. A przeciez kiedy w 1815 roku Jane Austen (1775-1817)
opublikowata powies¢ Emma i wprowadzita do niej posta¢ Cyganki Harriet opi-
sywata jg wiasnie jako dziecie natury, o nieznanej proweniencji. Nawet cechy fi-
zyczne Harriet podkres$laty jej inno$¢, wrecz ,,obco$¢ Roméw kontrastowanych
z biatymi Europejczykami”. Ta obsesja na punkcie fizycznej odmiennosci Ro-

1
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Carol Silverman, Music and Power: Gender and Performance among Roma (Gypsies) of Skopje,
Macedonia, ,The World of Music, 1996, nr 38 (1), s. 67.

1 Lorely French, Roma Voices in the German-Speaking World, Bloomsbury, New York 2015, s. 93.
12 Ethel C. Brooks, The Possibilities of Romani Feminism, ,Signs”, 2012, nr 38 (1), s. 2.

13 Meira Weinzweig, Flamenco Fires: Form as Generated by the Performer - Audience Relation-
ship [w:] Matt T. Salo (red.), 100 Years of Gypsy Studies. Papers from the 10th Annual Meeting
of the Gypsy Lore Society, North American Chapter, March 25-27, 1988, The Gypsy Lore So-
ciety Publication no. 5, Cheverly, Maryland 1990, s. 226.

Charles D. Presberg, Precious Exchanges: The Poetics of Desire, Power, and Reciprocity in Cer-
vantes’s ‘La gitanilla’, ,Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America”, 1998, nr
18.2,s.58.

Alison Weber, Pentimento: the Parodic Text of ‘La Gitanilla, ,Hispanic Review”, 1994, nr
62 (1), s. 64.

Michael Kramp, The Woman, the Gypsies, and England: Harriet Smith’s National Role, ,,College
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moéw przejawiata sie wowczas nie tylko w literaturze pieknej, ale wyrazna byta
takze w pracach o charakterze naukowym, by wspomnie¢ dokonania Heinricha
Grellmana'’ czy Johna Hoylanda'®. Dodatkowo, kobiety cyganskie zawsze chetnie
ukazywano w roli kusicielek, by przypomnieé¢ cho¢by opere Carmen (1875) Geo-
rgesa Bizeta (1838-1875), na podstawie powiastki Prospera Mériméego (1803-
1870). Cho¢ w oryginalnej wersji Carmen nie byta ideatem piekna, jej zmystowos¢
stata sie z czasem jej najbardziej rozpoznawalnym atrybutem. Natomiast prototy-
pem Precjozy miata by¢ autentyczna tancerka romskiego pochodzenia - Maria
Cabrera (1467-1527), kochanka hiszpanskiego szlachcica Diego Hurtado de Men-
doza, tzw. El Grande (1461-1531)". Jak chca niektoérzy, byta ona pierwszg Rom-
ka znana w catej Europie ze swojej zniewalajacej urody?®. Mit pieknych i uwodzi-
cielskich Cyganek budowano w oparciu o zachowane wzmianki o dobrowolnych
matzenstwach Romek z nie-Cyganami. W 1544 roku Sebastian Miinster w Co-
smographiae universalis pisal, Ze Romowie do swoich grup ,przyjmuja powszech-
nie mezczyzn z sgsiednich krajoéw pragnacych kobiet, ktérzy mieszaja sie z nimi
przez nieprawne zwigzki”#'. W 1590 roku niejaki Pedro Orejon miat przystac do
Cygan6éw powodowany mitoscig do pieknej Cyganki??. Ten typ opisu kobiet rom-
skich chetnie powielano na poczatku XIX wieku: na przyktad Teodor Narbutt
(1784-1864) pisat, ze ,oddac stuszno$¢ nalezy Cygankom pomiedzy ktéremi iest
mnostwo zupetnie pieknych, zupetnie biatych, w wszystkie w mtodosci maia ki-
bi¢ wysmuktg, cudnie trzymac sie umieia i lekko$¢ napowietrzng”*. Dodawat tez,
ze ,niewiasty wszystkie sg bardzo udatnego sktadu ciata, a kiedy sie uda piekna
twarzyczka, co nie iest rzadkoscig, mozna sie prawdziwie zastanowi¢ nad piek-
noscig Cyganki”?%. Ale urode Cyganek klasyfikowano jako wyuzdang, (zbyt) zmy-
stowg, bo jak pisat Ignacy Danitowicz (1788-1848) ,bezwstydna pici niewiesciey
bezczelno$¢, na wszelkg wylewa sie rozpuste”?. Rozpuste powszechnie kojarzo-
no natomiast w XIX wieku z egzotyka: w paryskich domach publicznych popular-

Literature, 2004, nr 31 (1), s. 147-168, s. 151.

Heinrich Moritz Gottlieb Grellmann, Histoire Des Bohemiens, Paris 1787, s. XV.

John Hoyland, Historical Survey of the Customs, Habits, and Present State of the Gypsies, Dar-

ton & Harvey, London 1816, s. 39-40.

19 Mary C. Iribarren, Gitanosy Payos. Dos Mundosy Dos Ideas Sobre La Libertad En La Gitanilla,
,Thémata. Revista De Filosofia”, 2008, nr 40, s. 188.

20 Donald Kenrick, Historical Dictionary of the Gypsies (Romanies), second edition, The Scare-
crow Press Inc., Lanham, Maryland-Toronto-Plymouth, UK 2007, s. 36.

21 Podaje za Lech Mrdz, Dzieje Cyganéw-Romow w Rzeczypospolitej XV-XVIII w., Wydawnictwo

DiG, Warszawa, oraz Stowarzyszenie Roméw w Polsce, O§wiecim 2001, s. 124.

Bernard Leblon, Gypsies and Flamenco. The emergence of the art of flamenco in Andalusia,

Gypsy Research Centre i University of Hertfordshire Press, Hatfield 2003, s. 33.

Teodor Narbutt, Rys historyczny ludu cygarnskiego, A. Marcinowski, Wilno 1830, s. 79.

% Op. cit., s. 78.

% Ignacy Danitowicz, O Cyganach wiadomo$¢ historyczna czytana na posiedzeniu publicznem
cesarskiego Uniwersytetu Wileriskiego dnia 30 czerwca 1824 roku, A. Marcinowski, Wilno
1824, s. 61.
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ne byty Algierki, Greczynki, Chinki, itd.2®* Wspomniany wcze$niej Narbutt takze
klasyfikowat urode Cyganek jako egzotyczng, uznajgc ja za ,piekno$¢ w guscie
wschodnim, tem powabniejsza, Ze nie znaigc upiekszen z dziecinstwa, taczy iakags
ponuros¢, iakie§ zasepione weyrzenie, ktére kazgc dorozumiewac sie widzowi
smutku wewnetrznego, powabnie na iey strone interessuie”?’.

W przypadku Panny Cinki kwestia jej urody nie byta jednak pierwszoplano-
wa, ani w pracach z konica XVIII, ani z XIX wieku. Co prawda portretowano j3
jako $liczng dziewczyne - jak uczynit to np. Imre Greguss (1856-1910) - ale tak-
ze z fajka w ustach. Taki sposéb pokazywania Cyganek mozna uznac za kolejna
aluzje do przypisywanego im promiskuityzmu seksualnego (poprzez skojarze-
nie fajki z ksztattem fallicznym), ale mogto takze wynika¢ z checi pokazania po-
wszechnego wsrdd kobiet romskich natogu, a Romka z fajka byta nierzadkim wi-
dokiem w tamtych czasach?®. Natomiast zaraz po $mierci Panny Cinki opisywano
ja juz chetnie jako osobe piekng, jak np. w pochodzacym z 1772 roku utworze
poetyckim zatytutowanym Lessus inobitum Czinka-Pannae fidicinae®. Piekno to
kojarzono jednak z pieknym trybem zycia, z wywazeniem rél i umiejetnoscia od-
nalezienia sie w $wiecie. Czesto podkres$lano, ze Panna Cinka nosita rodzaj uni-
formu czy tez liberii - akcentujac w ten sposéb zalezno$¢ od Lanyi’a jako swego
dobroczyncy?. Stroj ten zapewne byt dla niej wygodny podczas licznych podroé-
zy, by¢ moze tez - jako jedyna, przynajmniej poczatkowo, kobieta w kapeli - nie
chciata sie ona odréznia¢ od swoich kompanéw. Mozna wreszcie spekulowac¢ na
ile meski strdj pozwalat Pannie Cince - w §wiecie zdominowanym przez muzy-
koéw mezczyzn - konkurowac z nimi na réwnych zasadach, tj. bez podkreslania
réznicy ptci.

[stnieje bowiem jeszcze inne wyttumaczenie niecodziennego - zwtaszcza dla
kobiet pochodzenia romskiego - wyboru stroju upodabniajacego Cinke do mez-
czyzny. W XVIII wieku utrwalit sie bowiem poglad, ze kobiety, wtasnie miedzy
innymi ze wzgledu na swoj wyglad (w tym ubranie), nie mogg by¢ dobrymi mu-
zykami, poniewaz ich wyglad odciagga stuchaczy od muzyki*'. Wielu XVIII-wiecz-
nych autoréw- mezczyzn pisato wrecz wprost (jak czynit to Carl Ludwig Junker
w Musikalischer Almanach auf das jahr 1784) o dyskomforcie jakiego do$wiadczali
obserwujac kobiety - wykonawczynie muzyki®?. Opinie tego typu utrzymywaty

26 Laure Adler, Zycie codzienne w domach publicznych w latach 1830-1930, thtum. Renata Wilgo-
siewicz-Skutecka, Wydawnictwo Moderski i S-ka, Poznan 1999, s. 52.

%7 Narbutt, op. cit. s. 78.

2 George Latimer Apperson, The Social History of Smoking, M. Secker, London 1914, s. 126.

29 Por. J6zsef Waigand, Totenklage uber Panna Czinka, ,Studia Musicologica Academiae Scien-
tiarum Hungaricae”, 1970, nr 12, s. 299-310.

30 Ibidem, s. 299.

31 Por. William Thomas Parke, Musical Memoirs: Comprising an Account of the General State of
Music in England, from 1784, to the year 1830, H. Colburn and R. Bentley, London 1830, s. 120.

32 Por. Sanna litti, The Feminine in German Song, Peter Lang, New York 2006, s. 35-36.



A. G. Piotrowska - By¢ jak Panna Cinka 117

sie takze w XIX wieku, kiedy coraz $cislej taczono fizycznos¢ wykonawstwa mu-
zyki z osobg wirtuoza3?. Eksponowanie kobiecosci nie byto wiec dobrze widziane
w tym zaKkresie, starano sie raczej eliminowa¢ czynniki podkreslajgce kobiecos¢
wykonawczyn, na przyktad maskujgc ksztatty kobiece odpowiednim ubiorem.
A zatem mundur noszony przez Panne Cinke mdgt mie¢ za zadanie tuszowanie
atrybutéw jej kobiecosci, nie pozwalajac sprowadzi¢ jej do roli seksualnej kusi-
cielki, cho¢ jednocze$nie noszona przez nig liberia podkreslata wyraZnie jej sta-
tus spoteczny. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze wyboér kostiumu scenicznego
czynit z Panny Cinki - wedtug 6wczesnych standardéw - muzyka par excellence,
minimalizujac mozliwo$¢ efektu tzw. ‘male gaze’, ktérego obiektem Panna Cinka
mogtaby sie sta¢ podczas wystepow3*.

ZDOLNA JAK... PANNA CINKA

Granie na instrumencie muzycznym, szczeg6lnie w przestrzeni publicznej rezer-
wowano wowczas z zasadzie dla mezczyzn. Zwtaszcza za$ opanowanie sztuki
gry na skrzypcach, ze wzgledu na sposéb trzymania i operowania tym instru-
mentem, taczono z wtadza i przejeciem kontroli®. Kobiety grywaty gtéwnie na
fortepianie czy innych instrumentach akompaniujacych, natomiast mezczyZzni
na instrumentach melodycznych. W konsekwencji prowadzito to - nawet w za-
ciszu domowym - do sytuacji, w ktdrej ton nadawat mezczyzna wykonujgcy me-
lodie np. na skrzypcach lub na flecie. Jak pisze wspdtczesny muzykolog Nicholas
Cook kobieta zaledwie ,akompaniowala, a on (mezczyzna) jg prowadzit, tak jak
w innych dziedzinach zycia”®¢. Rozdziat na instrumenty przypisane kobietom
i mezczyznom funkcjonat wszedzie tam gdzie docierata kultura europejska, np.
w koloniach, gdyz ,kobiety uczono zazwyczaj gry na instrumentach klawiszo-
wych i gitarze, uczyty sie $piewac przy wtasnym akompaniamencie. MezczyzZni
¢wiczyli na skrzypcach, flecie poprzecznym badz prostym”?’.

0d konca wieku XVIII na wielu na dworach europejskich, gtéwnie w Europe
sSrodkowej, konstytuowaty sie zespoty wykonawcze (prototypy wspotczesnej
orkiestry) ztozone wtasnie z instrumentéw smyczkowych - przede wszystkim
skrzypiec. Tym samym nastepowata dalsza maskulinizacja zawodu muzyka.

3 Por. Rita Steblin, The Gender Stereotyping of Musical Instruments, ,Canadian University Mu-
sic Review’, 1995, nr 16 (1), s. 138.

34 Por. Laura Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, ,Screen”, 1975, nr 16 ( 3), s. 6-18.

3% Suzanne Cusick, On Musical Performances of Gender and Sex’ [w:] Elaine Barker, Lydia
Hamessley (red.), Audible Traces: Gender, Identity, and Music, Carciofoli Verlagshaus, Ziirich
1999, s. 36.

3¢ Nicholas Cook, Muzyka, ttum. Mateusz fuczak, Prészynski i Spotka, Warszawa 2000, s. 115.

37 Mary van Winkle Keller, Secular music to 1800 [w:] David Nichols (red.), American Music,
Cambridge University Press, Cambridge 1998, s. 65.
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A zatem Panna Cinka, grajaca na skrzypach a takze kontrolujgca swoj zespot,
wyraznie wkraczata w domene rezerwowang dla mezczyzn. Mogto sie to ta-
czy¢ z przy¢mieniem roli meza3®, co przeciez nie tylko w spoteczenstwie rom-
skim podwazato zastany, tj. patriarchalny stan rzeczy. Jednak w Srodowiskach
romskich nawet dzisiaj kobiety czesto sg odpowiedzialne za potowe, o ile nie
wieksza czes¢ dochoddéw w rodzinie, i to czesto za sprawa podejmowanych ak-
tywnosci zwigzanych wtasnie z muzykowaniem?®. W XVIII wieku kobiety - nie
tylko romskie - takze zarabiaty muzyka, ale te ktore paraty sie muzykowaniem
w celach zarobkowych najcze$ciej wywodzity sie z nizszych klas spotecznych*.
0 ile dystansowanie sie od pracy przez kobiety zamozne miato stanowi¢ dowdd
ich wyzszego statusu, o tyle kobiety pochodzace z nizszych sfer wystepowaty
niejednokrotnie w zespotach wraz ze swoim bliskimi - bra¢mi, wujkami itp.*!
W XVIII wieku, pod wptywem m.in. pogladéw gtoszonych przez Jean-Jacquesa
Rousseau’a (1712-1778) coraz chetniej widziano jednak kobiete gléwnie jako
matke i Zone, czyli spetniajaca role rzekomo podyktowane jej przez nature. Sa-
botowanie czy negowania takiego porzadku rzeczy postrzegano jako niebezpie-
czenstwo. W Zrédtach pochodzacych z XVIII wieku czy tez z wieku XIX w umie-
jetny sposéb negocjowano zatem portret Panny Cinki jako osoby o ogromnym
talencie, wirtuozki skrzypiec wystepujacej co prawda publicznie, ale zarazem
bedacej przyktadng matka i Zona.

Sposéb pokazywania Panny Cinki mozna uzna¢ za dowo6d uznania, poniewaz
tendencja w portretowaniu muzycznych zwyczajow Romdw, a szczegdlnie mto-
dych Cyganek zmierzata z reguty do podkreslenia ich naturalnego, wrodzonego
wrecz talentu (przynaleznego Cyganom jako ludziom blisko zwigzanych z na-
turg). Za sprawga Grellmanna w europejskim piSmiennictwie XIX wieku propa-
gowano obraz roz$piewanych i muzykujgcych mtodych Cyganek*?. Wskazanie
wtasnie dziewczat romskich nie tylko jako krzewicielek $piewu i tanca, ale takze
publicznie wystepujacych i grajacych na skrzypcach (lub innych instrumentach)
wirtuozkach pokazuje je jednak jednocze$nie w nieco innym $wietle: sa to pewne
siebie, zaradne mtode dziewczyny, a nie tylko pétdzikuski, kusicielki, itp. Wta-
$nie taki pozytywny i wyemancypowany obraz mtodych instrumentalistek rom-

3 Richard Leppert, Music and image: domesticity, ideology and socio-cultural formation in eigh-
teenth-century England, Cambridge University Press, Cambridge 1988, s. 39-40.

39 Silverman, op. cit., s. 63-76.

*0 Hester Bell Jordan, Transgressive Gestures: Women and Violin Performance in Eighteenth-Cen-
tury Europe, praca magisterska, Massey University and Victoria University of Wellington,
New Zealand School of Music, 2016, s. 8.

“1 Nancy B. Reich, Women as Musicians: A Question of Class [w:] Ruth A. Solie (red.) Musicolo-
gy and Difference: Gender and Sexuality in Music Scholarship, University of California Press,
Berkeley 1995, s. 125-126; David Gramit, Cultivating Music: The Aspirations, Interests, and
Limits of German Musical Culture, 1770-1848, University of California Press, Berkeley 2002,
s.115-116.

2 Grellmann, op. cit. s. 111.



A. G. Piotrowska - By¢ jak Panna Cinka 119

skiego pochodzenia propagowat m.in. Danitowicz piszac, ze ,dziewczeta lat 14stu
tyle wstawity sie graniem na skrzypcach, ze dwory za mil 30 po nie wysytaty
w Wegrzech, dla przygrywania w czasie uczty. W Hiszpanii muzyka wokalna nie
jedna uszczesliwita cyganke™3. Wydaje sie jednak, ze w tym passusie autor pisze
w zasadzie o Pannie Cince (chociaz uzywa liczny mnogiej), bo to wtasnie Cinka
w wieku czternastu lat miata zastyna¢ swa gra! W podobnym tonie utrzymana
jest wypowiedZ Narbutta, ktéry podawat, ze ,dziewczeta mtode wybornie tam
grywaia na skrzypcach™*. Czyz znowu nie miat on jednak na mysli Panny Cinki?
Nie znane sg bowiem przyktady innych romskich skrzypaczek z przetomu XIX
wieku dziatajacych w domenie publicznej. Sita oddziatywania przekazu o Pannie
Cince mogta jednak zawazy¢ na obrazie muzykalno$ci Roméw en masse, a szcze-
gblnie mtodych romskich dziewczat.

WYJATKOWA JAK... PANNA CINKA

Jakby uprawomocniajac pozycje Cinki jako profesjonalnego muzyka czesto pod-
kreslano jej powinowactwa muzyczne. Przede wszystkim, juz w pozycji Grell-
manna pojawita sie legenda o pochodzeniu Cinki od innego, na p6t mitycznego
skrzypka cyganskiego - Barny Michalego. Cinke przedstawiano niekiedy jako
jego wnuczke*®, w ten sposdb niejako potwierdzajac jej talent muzyczny, ale tez
kamuflujac jej wyemancypowanie poprzez otoczenie jej mezczyznami oraz przy-
pisanie talentu dziedziczeniu po mieczu. Taka genealogia wydawata sie zaspaka-
ja¢ ludzka ciekawos$¢ i potrzebe wyttumaczenia $wiata cyganskiego w znanych
skadinad kategoriach, m.in. poprzez wypunktowanie koligacenia rodéw cygan-
skich, itp. Grellmann z zachwytem pisat przy tym o umiejetnosciach Barny, a za
nim informacje te podawali inni autorzy, m.in. polscy. Danitowicz pisat wiec, ze
»gtosny jest w Wegrzech cygan Barnabas Mykaly, tyle na ostatnim dokazujacy in-
strumencie, ze mito$nik i znawca muzyki Cschaky, kardynat, tego Orfeusza por-
tretem uwiecznit™®. Podobne wiadomosci powtarzat Narbutt piszac, ze ,skrzy-
pek Barnabas Mykali w Wegrzech, tak byt gto$nym, Ze znakomity znawca muzyki
kardynat Cschaky portretem iego uwiecznit, pod ktérym podpisano byto Magyar
Orpheus™’. Co ciekawe, takze Panne Cinke nazywano takze Orfeg*®,

Ceniono ja jednak nie tylko jako wykonawczynie - skrzypaczke, czy liderke
zespotuy, ale takze jako kompozytorke. Juz w XIX wieku ustalita sie tradycja uzna-

3 Danitowicz op. cit. s. 45.

* Narbutt, op. cit., s. 121.

* Jean Paul Clébert, Das Volk der Zigeuner, ttum. Albert von Jantsch-Streerbach, Paul Neff Ver-
lag, Wien-Berlin-Stuttgart 1964, s. 134.

6 Danitowicz op. cit., s. 45

7 Narbutt, op. cit.,s. 121.

8 Korabinsky, op. cit., s. 206.
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wania Cinki za autorke niektérych melodii, chociaz takze jej krewnym (m.in.
ojcu i braciom) przypisywano pewne kompozycje*’. Najwieksze zastugi na polu
utrwalenia pozycji Cinki jako kompozytorki odniést niewatpliwie Istvan Fay
(1807-1862), ktéry w roku 1857 wydat Régi magyar zene gyéngyei [‘Perty muzyki
wegierskiej’]. Byt to zbiér kompozycji autoréw - jak twierdzit Fay - wegierskich.
0 ile problematyczne wydaje sie samo zawtaszczanie twérczosci cyganskich mu-
zykéw dokonywane przez 6wczesnych i pdZniejszych intelektualistow wegier-
skich dazacych do udokumentowania bogactwa kulturowego ich ojczyzny, o tyle
byto to zjawisko nader powszechne w XIX wieku®’. A przeciez nigdy nie poddawa-
no w watpliwo$¢ romskiego pochodzenia Cinki, o czym $wiadcza rozliczne dowo-
dy i to juz z konca XVIIII wieku, np. w Lessusie z 1772 roku opisywano jej egipskie
proweniencje (aluzyjnie nawigzujac do rzekomo egipskiego rodowodu Roméw).
W 1786 roku Jan Matej Korabinsky (1740-1811) opisywat Cinke - ,beruhmte Vio-
linspielerinn” jako ,eine geborne Zigeunerinn”®, a w roku 1798 Martin Schwart-
ner (1759-1823) umiescit jej nazwisko - obok nazwiska Barny - jako przyktad
jednej z najbardziej znanych Cyganek na Wegrzech®.

W ,wegierskim” zbiorze Faya uwzgledniono jednak zaréwno utwory przypi-
sywane Barnie, jak i Cince. Kolekcje te mozna uzna¢ za namacalne $wiadectwo
usankcjonowania dokonan Cinki jako kompozytorki, i to w §wiecie ciagle zdo-
minowanym przez mezczyzn. Nadto, owa akceptacja Cinki jako autorki a nie
jedynie wykonawczyni (kojarzonych z nia czy jej kapela) melodii to dokument
sporzadzony stosunkowo niedtugo po $mierci Cinki przez naocznego $wiadka
obserwujacego zastany stan rzeczy, rejestrujacego pewien uzus. To takze glos
w dyskusji toczacej sie wéréd samych Wegréw na temat istnienia (lub nie) kom-
pozytoréow romskich: jeszcze w XX wieku niektérzy poddawali w watpliwosé
fakt, ze Cyganie sami komponowali cho¢by i niektére z wykonywanych przez
siebie utwory, utrzymujac, Ze byli oni raczej - genialnymi co prawda - ale wcigz
jedynie interpretatorami®.

Kwestia przypisania nazwiska Panny Cinki do konkretnych kompozyciji jest
oczywiscie problematyczna, gdyz w repertuarze zespo6t cyganskich tego okresu
znajdowato sie wiele rozmaitych utworéw, w tym i te o charakterze popularnym,
ktorych autorami na pewno nie byli Romowie. Niewatpliwie jednak to w ramach
kazdej Zigenuerkapelle decydowano o sposobie wykonania i upiekszenia melo-
dii (np. ozdobnikami itp.). Primasz mégt zaimprowizowac na tematy zaczerpnie-
te z konkretnych kompozycji, opracowac je wariacyjnie, itp. Co wiecej, istnieje
prawdopodobienistwo graniczace z pewnoscia, ze liderzy zespoldéw - tacy jak

*9 Josef Drenko, Romska Primdska Panna Cinkova [w:] Mann (ed.), Nezndmi Rémovia, s. 118.
50 Piotrowska, op. cit., s. 86-89.

51 Korabinsky, op. cit., s. 206.

52 Martin Schwartner, Statistik des Kénigreichs Ungarn, Matthias Trattner, Pest 1798, s. 107.
53 Zoltan Kodaly, Folk Music of Hungary, Barrie and Rockliff, London 1960, s. 9.
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Panna Cinka - mogli sami tworzy¢ utwory (nawet ad hoc) na potrzeby swoich
zespotéw. Ale w XIX, czy w nawet XX wieku czesto kwestionowano autorstwo
tradycyjnie przypisywanych im kompozycji, sugerujac, ze byty one jedynie wy-
konywane przez kapele cyganskie, a zaczerpniete z ogdlnie dostepnego reper-
tuaru. Byta to oczywiscie praktyka powszechna: na przyktad stynny cyganski
primasz Jozko Pit'o (1800-1888), na Wegrzech znany jako Jozsef Pity6°*, zastynat
z grania piesni stowackich, tzw. trdvnic znanych w okolicach Liptowa i na Spiszu.
Wiadomo, Ze zbierat on te melodie nastuchujac jak Spiewajg Stowacy®®, by nastep-
nie w tworczy sposéb je opracowac. Dopiero jednak w 1905 roku kompozycje te
zostaly wydane, i to wtedy kiedy syn JoZka - Alexander (Sandor), sam bedacy
utalentowanym muzykiem, zharmonizowat te utwory na fortepian®®. Stawa au-
tentycznego romskiego kompozytora cieszyt sie natomiast Pista Danké (1858-
1903), ktérego kompozycje - poréwnywane z konwencjonalnym repertuarem
w stylu wiktorianskim® - docenione zostaty nawet przez Zoltana Kodaly’a, ktory
niemniej jednak podkreslat zalezno$c¢ Pisty od wegierskiej muzyki ludowej°e.
Natomiast Panna Cinka byta uznawana jako kompozytorka juz w XIX wieku,
czyli w okresie kultywowania ideatu ,wielkiego kompozytora”, ktérego uosobie-
niem stat sie Ludwig van Beethoven (1779-1827). Obraz ,wielkiego kompozyto-
ra” byt wpisany w koncepcje ,wielkiego cztowieka” promujaca mezczyzn a mar-
ginalizujaca role kobiet®. W tym kontekscie Panna Cinka jawi sie jako pewien
fenomen, gdyz jej pte¢ nie stanowita osi dyskusji nad jej muzyczna spuscizna.
A przeciez oficjalnie kobiety usunieto z publicznej sfery wykonywania muzyki,
kiedy w 578 roku papiez Benedykt I ogltosit — wspierajac sie cytatem z Pisma
$w. - ze mulier taceat in ecclesia (1 Kor. 14,34). O ile wiec kobiety nadal paraty sie
muzykowaniem (bo byto to zajecie swoiscie kobiece®?), to czynity to - jak wspo-
mniano - w zaciszu domowym. Muzykowanie publiczne kojarzono natomiast
z eksponowaniem prestizu, a mieszczanska klasa $§rednia w celu podkres$lenia,
a wlasciwie podwyzszenia wiasnego statusu spotecznego, z niezwykta skwapli-
wosciag uczestniczyta w publicznym zyciu muzycznym. Bywanie na koncertach
czy w operze uwazano za przejaw luksusu wzorem arystokratycznych nawykow
wyzszych sfer, a mozliwo$¢ wziecia udziatu w tego typu muzycznych rytuatach
stanowita niejako $wiadectwo spotecznego awansu. Stabilna sytuacja ekono-
miczna burzuazji sprawita, ze chetne inwestowano w muzyke, ktéra uznana zo-

5 Miklés Marké, Cigdnyzenészek albuma, Sajatja, Budapest 1896, s. 20-21.

55 Kenrick, op. cit., s. 195.

56 Jozko Pit'o, Trdvnice, Karol Salva, Ruzomberok 1905.

57 Kenrick, op. cit., s. 195.

8 Kodaly, op. cit., s. 9.

59 Marcia J. Citron, Gender and Musical Canon, Cambridge University Press, Cambridge 1993,
s.201.

%0 Cook, op. cit., s. 132.
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stata za ,pierwszorzedny sposéb na zdobycie i zademonstrowanie prestizu”s!.
Tak wiec, szczegolnie po zakonczeniu wojen napoleonskich, organizacja zycia
muzycznego wkroczyta w faze rozwoju i krystalizacji wspéiczesnych form zy-
cia muzycznego w miastach. W konsekwencji XIX wiek to okres rozkwitu wir-
tuozostwa instrumentalnego i zwigzanej z nim dziatalno$ci koncertowej, gtoéw-
nie w wykonaniu mezczyzn. Wiek XIX byt swiadkiem oszatamiajacych wrecz
karier: skrzypek Niccold Paganini (1782-1840) stworzyt model koncertujgcego
solisty, sprawnie kreujacego swdj sceniczny wizerunek. Rzadko jednak aktywnie
koncertujacymi i zdobywajacymi stawe wirtuozami byty kobiety, zupelnie spo-
radycznie udawato sie to tym, ktore graty na instrumentach smyczkowych. Do
wyjatkow nalezata wiolonczelistka Guilhermina Suggia (1885 ew. 1888-1950),
ktora cieszyta sie duzg popularno$cig oraz uznaniem kregéw muzycznych. Rzec
mozna, ze wtasnie Panna Cinka nalezata do prekursorek ruchu wirtuozowskiego,
przekuwajac szlaki dla pdzniejszych wirtuozek.

SLEYNNA JAK... PANNA CINKA

Stawa Panny Cinki rosta od konca XVIII wieku, kiedy to pojawiaty sie pierwsze
o niej informacje, zrazu lakoniczne (najcze$ciej w pracach traktujacych o demo-
grafii Wegier). Wzmianke tego typu odnaleZ¢ mozna, m.in. w pracy Zndmost vlast{
uherské (Pref3burg 1804), ktérej autorem byt Georg Palkovi¢ (1769-1850). Pan-
na Cinka stata sie bohaterka wierszy, sztuk teatralnych czy opery z 1887 roku
Bélinta Okrossa (1829-1889). Jej popularno$¢ wzrosta pod koniec XIX wieku,
kiedy niezwykle uroczyscie i bogato obchodzono (w roku 1896) millennium
podboju Panonii przez Hunéw. Parlament wegierski z tej okazji otrzymat nowa,
utrzymang w neogotyckim stylu siedzibe, powstat ogromny Plac Bohateréw upa-
mietniajacy te date w architektonice miasta, a w 1905 roku dokonczono budowe
monumentalnej Bazyliki §w. Stefana, chetnie tez wéwczas przypominano bo-
hateré6w zwigzanych z dziejami wegierskimi. Posta¢ Panny Cinki - anektowang
na potrzeby tego wydarzenia - odnotowywano w wydawanych pod koniec XIX
wieku leksykonach zawierajacych nazwiska najbardziej znanych cyganskich mu-
zykéw dziatajacych na terenach wegierskich. Na przyktad Marké Miklos (1865-
1933) umiescit Cinke w Cigdnyzenészek albuma [‘Album muzykéw cyganskich’]
(1896)°, Jozsef Jekelfalussy (1849-1901) wspomniat o niej opisujac Wegry®? itp.
WKkrétce, bo w 1913 roku Endre Ddzsa (1857-1944) opublikowat powie$¢ o Pan-

! Tia De Nora, Beethoven and the Construction of Genius: Musical Politics in Vienna, 1792-1803,
University of California Press, Berkeley 1995, s. 332.

62 Markd, op. cit. s. 1896.

83 Jozsef Jekelfalussy, Der tausendjihrige ungarische Staat und sein Volk, Kosmos, Budapest
1896, 5. 175 (,,...der berithmten Zigeunermusikantin Czinka Panna...“).
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nie Cince®, w roku 1929 pojawia sie propozycja Gyorgy Temeshy’a, a w 1948 pre-
miere miata ballada Czinka Panna balladdja [‘Ballada o Pannie Cince’] Zoltana
Kodaly’a (wedtug Béli Balazsa). Powstawaty tez kolejne kompozycje inspirowane
Panng Cinkg®.

Niewatpliwe o popularnoséci Cinki wéréd samych Roméw swiadczy tez utrwa-
lenie sie jej nazwiska w §wiadomosci spoteczno$ci rumunskiego miasta Oradea.
Wedtug legendy Panna Cinka miata bowiem umrze¢ wtasnie w tym miescie,
a dzielnica zamieszkiwana przez Romoéw byta znana tam jako Tincapana. Za-
puszczone cyganskie domy zostaty jednak rozebrane jeszcze przed 1989 rokiem,
zaczeto tez forsowa¢ nowg nazwe - Eminescu, cho¢ ta stara nigdy nie zostata
catkowicie zapomniana ani wyparta®®. W czasach komunistycznych (w latach 70.
XX wieku) réwniez w miejscu narodzin Cinki zaczeto organizowac¢ festiwal mu-
zyczny, wzniesiono jej pomnik, a nawet pojawity sie znaczki z jej podobizna. Jak
juz wspomniano, w roku 2008 roku powstat takze film Panna Cinka w kolaboracji
stowacko-czesko-wegierskie;.

Podtug legendy piekna, tajemnicza, zdolna i wyjatkowa. A w rzeczywistosci?
Wirtuozka i kompozytorka pochodzenia romskiego, ktéra torowata droge in-
nym kobietom - nie tylko Romkom - w §wiecie muzyKki, ale takze odnalazta sie
w twardej rzeczywistosci (zaréwno sztuki jak i biznesu) jako pelnoprawna part-
nerka, funkcjonujgca na rownych prawach. I taka zostata zapamietana.
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Anna G. Piotrowska
BEING PANNA CINKA

Till today Panna Cinka (1711-1772) is considered as one of the most extraordinary
Romany heroine: regarded as an archetypal musician employed in renowned Zige-
unerkapellen, she was also among those very few women who enjoyed in the 18
century Europe careers as violinists performing - with success! - in public. Further-
more, she is remembered as a Gypsy composer. In the paper the legend of Panna Cin-
kais analysed in reference to her origins and her musicianship, while her social roles
are discussed in the context of the late 18" and early 19*" century expectations and
traditions. The myth of Panna Cinka, it is claimed, entailed not only from her unique
musical abilities but as conditioned by her gender was carefully constructed as a re-
sult of negotiating her position (by various authors, including Polish ones) vis a vis
stereotypical portrayals of Gypsy women and typical representations of other Gypsy
(male) musicians.

Anna G. Piotrowska
I PANNA CINKA

3i adadives, i Panna Cinka (1711-1772) si prinzardi sar jekh maskar-o fededéra rro-
mane mur$na: prinzardi sar jekh arxetipitko basavni savi sas aktivo dre jekh but$un-
di Zigeunerkapellen. ]Joj si prinzardini nin sar jekh maskar-o but ¢ine zuvla, save,
dr-o XVIII-to Selibers, aresle pe jekh uprutne-nivelosqéri kariera sar lavutara dr-i ev-
ropitko publika - baxtagoreca! Uzal, seras la sar jekh rromani kompositora. Dre ka-
dava artiklo, i legenda pal-i Panna Cinka si analisardi dr-i perspektiva lagére origi-
naqéri aj basavipnasqéri, dr-o vaxt sar laqére socialo role si dikhlarde dr-o kontek-
sto e muzikalone bokhengéro aj tradiciengéro dr-o agor e 18-tone Selibersesqgéro aj
$ird e 19-tone Selibersesgéro. O sunitko tasvir e Panna Cinkaqéro, sar phenel pes
dr-o artiklo, implikuil na sadaj lagére jekhorre muzikalone $aimaten6ar, no nin kod-
olesBar so sas zuvli; lagéro tasvir sds somkerdo sar jekh reslipen e negociaciagéro
pala lagéri pozicia (ververe avtorénfar, maskar averen6e nin Poloniaqéren6ar) ver-
sus stereotipalo reprezentacie jekhe rigaBe e Rromnéngéri thaj javére rigafe javére
rromane basavnengéri (mursa).



